
 

 

  ي انجمن ايراني تاريخ نامه مطالعات تاريخ فرهنگي؛ پژوهش
  89ـ117، صص 1399 پاييز، وپنجم چهلي  ، شمارهدوازدهمسال 

  )مقاله علمي ـ پژوهشي(
  

يافتگي و  بررسي موسيقي تعزيه با تكيه بر معيارهاي سامان
  يافتگي اصوات انساني سازمان

  1)اري قودجان خوانس ي مطالعاتي مجالس تعزيه نمونه(
  

  3 سيدحسين ميثمي2مسعود عباسي،
  چكيده

بـر   ي موسـيقي آن، عـلاوه      كند كه در فرايند مطالعه     ساختار آييني تعزيه ايجاب مي    
ي رفتارهـاي انـساني و       هاي نظري موسـيقي ايرانـي، بـه مجموعـه          توجه به بنيان  

عنوان بيـنش نـاظر بـر خلـق و بـروز             تعاملات ديگر عناصر فرهنگي اين آيين، به      
دليـل   شده در ايـن زمينـه، بـه    در مطالعات انجام . ادهاي صوتي نيز توجه شود    رويد

فقدان رويكرد نظري فوق، تشريح كاملي از محتواي موسيقايي تعزيه ارائـه نـشده              
بنـدي   ي فرهنگي موسيقي تعزيه در پي شناخت و دسته         اين تحقيق با مطالعه   . است

يقايي اين آيين را شـكل      انواع رويدادهاي صوتي است كه درمجموع محتواي موس       
هاي اين پژوهش بـر اسـاس پـژوهش ميـداني و اسـتفاده از منـابع                  داده. دهند مي

اين تحقيق بنيادي و كيفي است و به روش توصـيف           . اند اي گردآوري شده   كتابخانه
هاي اين مقاله محتواي موسـيقايي       بر اساس يافته  . و تحليل محتوا انجام شده است     

ادهاي صوتيِ كلامي و رويدادهاي صوتيِ غيركلامي تقـسيم  تعزيه به دو گروه رويد    
يـافتگي و    رويدادهاي صوتي يادشده، بر اساس حضور معيارهاي سـامان        . شود مي

                                                 
بررسـي موسـيقي تعزيـه      «ي اول بـا عنـوان        ي كارشناسي ارشد نويـسنده     نامه  اين مقاله برگرفته از پايان     .1

  .ي دوم است به راهنمايي نويسنده» قودجان از منظر كاربردها و كاركردها
. دانـشكده موسـيقي، دانـشگاه هنـر، تهـران، ايـران           ،  )اتنوموزيكولوژي(شناسي    كارشناسي ارشد موسيقي   .2
)abbasimasoud231@Gmail.com( 

. ، دانـشكده موسـيقي، دانـشگاه هنـر، تهـران، ايـران           )اتنوموزيكولـوژي (شناسـي     دانشيار گروه موسـيقي    .3
  )meysami@art.ac.ir). (ي مسئول نويسنده(

   29/04/1400 : تاريخ تأييد،05/09/1399 :تاريخ دريافت
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 .شوند يافتگي اصوات انساني در ساختار آنها، از يكديگر متمايز مي سازمان

مي،  موسيقي تعزيه، قودجان، رويدادهاي صوتي كلامي و غير كلا         :هاي كليدي  واژه
  .يافته يافته، اصوات سازمان اصوات سامان

  
  مقدمه. 1

هاي مـرتبط بـا محتـواي موسـيقايي تعزيـه عمـدتاً مبتنـي بـر اتخـاذ رويكـردي                      پژوهش
كردن بر آراي عالمان ديني و يا استفاده از مباني نظري موسيقيِ ايراني، در    تكيه. نگرند درون

جـه غالـب ايـن رويكردهـاي نظـري        توصيف و تحليل رويدادهاي موسيقايي اين آيـين، و        
از منظر مذهبي رويـدادهاي صـوتي تعزيـه اساسـاً موسـيقي پنداشـته             . فرهنگي است  درون
هاي مذهبي، كه در بروز خود متكي به استفاده از موسيقي            همراه ديگر فعاليت   شوند و به   نمي

 نيـز   شناسـي  از منظـر موسـيقي    . شـوند  بندي مي  هستند، درمجموع در گروه ناموسيقي دسته     
لحـاظ سـاختاري خـارج از        توصيف و تحليل آن دسته از رويدادهاي صوتي تعزيه، كه از            

در . شـوند  مرزهاي مباني هنر موسيقي ايراني قرار دارند، ديده نشده و يا ناديده انگاشته مي             
ي اتخاذ رويكردهاي نظري فوق، اطلاعـات كـاملي از محتـواي موسـيقي تعزيـه در                  نتيجه

رو، انجام پژوهشي جامع در اين زمينه ضروري          ازاين. رائه نشده است  هاي موجود ا   پژوهش
  .رسد نظر مي به

عناصـر سـاختاري    . ي يك آيين، از ساختاري چندبعدي برخوردار است         مثابه تعزيه، به 
اين آيين، بيش از آنكه تحت تأثير مباني هنرهاي ايراني قرار داشته باشند، مبتني بر روابـط                 

رسـوم، زبـان و ديگـر         و   فرهنگي همچون باورهـاي مـذهبي، آداب       هاي متقابلي از شاخصه  
امكانات مادي و معنوي فرهنگ ايراني است كه درمجموع ساختار كلي اين نهاد مـذهبي را            

عنوان بخشي از امكانات مادي و معنـويِ فعاليـت           موسيقي در اين حالت، به    . دهند شكل مي 
 كـه محتـواي صـوتي ايـن آيـين را            هايي خاص به اصواتي اسـت      اين نهاد، انضمام ويژگي   

ي موسيقي تعزيه منوط به اتخاذ رويكردي است كه بـه تعـاملات              مطالعه. آورند وجود مي  به
ي  كه مطالعه   آنجا  از. مابين رويدادهاي صوتي اين آيين با ديگر اجزاي ساختاري آن بپردازد          

اسي است، ما از    شن موسيقي موسيقي در بستر فرهنگي بروز آن، رويكرد اصلي مطالعات قوم         
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شده از جانب پژوهشگران اين عرصه در تبيين چهارچوب نظري ايـن تحقيـق               نظرات طرح 
  .ايم بهره برده

نظر به توضيحات فوق هدف از اين تحقيق طرح رويكردي است كه ضمن نقد و بررسي            
تـري از محتـواي      هاي آنهـا، توصـيف و تحليـل كامـل          مطالعات پيشين و تشخيص كاستي    

دسـت   ي قودجان خوانسار، بـه     هاي اجرايي مجالس تعزيه    موسيقايي تعزيه، با تكيه بر نمونه     
هـاي   ي اصلي اين پژوهش شناسـايي، تفكيـك و توصـيف گونـه              براين اساس مسئله  . دهد

مختلفي از رويدادهاي صوتي است كـه در مجمـوع، كارگـان موسـيقي تعزيـه را تـشكيل                   
 هدف مستلزم پذيرفتن تعاريفي جامع از موسيقي و بـازنگري در آنچـه             نيل به اين  . دهند مي

بنابراين، ايجاد تغيير در پنداشت . شود، خواهد بود شناخته مي» موسيقي«كه در نظر ايرانيان 
توان از اهداف فرعي     چيستي موسيقي در نظر پژوهشگران و مخاطبان موسيقي ايراني را مي          

  .شمار آورد اين پژوهش به
  

  ي پژوهش پيشينه. 1-1
در كتـاب   ) 1350( و حـسن مـشحون       نمـايش در ايـران    در كتـاب    ) 1344(بهرام بيضائي   

انـد كـه بـه       توضيحاتي مختصر از موسيقي تعزيـه ارائـه داده        موسيقي مذهبي موسيقي ايران     
موسـيقي آيينـي و     «ي   هاي موجود در اين زمينـه همچـون مقالـه          دفعات در ديگر پژوهش   

و ) 1390رشـيدي،   (شناسي موسـيقي تعزيـه   نشانه، كتاب  )1376،  درويشي(» مذهبي ايران 
موسـيقي  : موسيقي مذهبي ايـران   در كتاب   ) 1367(محمدتقي مسعوديه   . اند غيره تكرار شده  

 با تكيه بر مفاهيم بنيادي موسيقي كلاسيك ايراني ازقبيل ريتم، متر، مد، فرم و غيره به     تعزيه
االله  عنايـت . ا رديف موسيقي ايرانـي پرداختـه اسـت        ي آن ب   تحليل موسيقي تعزيه و مقايسه    

از آغاز تا پايـان دورة قاجـار        : خواني پژوهشي در تعزيه و تعزيه    در كتاب   ) 1380(شهيدي  
هـاي يادشـده در      پژوهش. پردازد از منظري تاريخي به بررسي موسيقي تعزيه مي       در تهران   

اند و تشريح    ايراني قرار داشته  نظري موسيقي    ي پرداختن به موضوع تحت تأثير مباني         شيوه
روي چنـدان در راسـتاي پـژوهش          دهند؛ ازاين  كاملي از محتواي موسيقايي تعزيه ارائه نمي      

  .حاضر قرار ندارند
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  ها روش تحقيق و گردآوري داده. 2-1
. اين تحقيق بنيادي و كيفي است و به روش توصـيف و تحليـل محتـوا انجـام شـده اسـت                     

ي مـشاركتي، در     ي مـشاهده   كيه بر پژوهش ميداني و اتخاذ شـيوه       هاي اين تحقيق، با ت     داده
العباس قودجان خوانـسار، در      ي حضرت ابوالفضل   محل برگزاري مجالس تعزيه در حسينيه     

همچنين انجام مصاحبه با    . اند آوري شده  ، جمع 28/7/1398 تا   26/7/1398ي زماني    بازه
ي جديـدترين    هـاي فـشرده    ي لـوح   خواني قودجـان، مـشاهده     عوامل اجرايي مراسم تعزيه   

اي نيز از    گيري از منابع كتابخانه    ي برگزارشده در آن مركز و بهره         مجلس تعزيه  70اجراهاي  
گيري فركـانس    براي اندازه . روند شمار مي  هاي اين تحقيق به    هاي گردآوري داده   ديگر شيوه 

  .استفاده شده است !Transcribeافزار  اصوات از نرم
 
  يمباني نظر. 2
ي مشخص موسيقيِ سـازي و موسـيقيِ         طوركلي در دو عرصه    توان به  موسيقي تعزيه را مي   «

؛ شـهيدي،   159،  1376؛ درويـشي،    27،  1355شايـسته،   (» آوازي مورد بررسي قـرار داد     
ي  طور مـستقيم بـه جملـه       بر پژوهشگراني كه به    علاوه). 57،  1390؛ رشيدي،   435،  1380

ي  ي موسيقي تعزيه و شيوه     ي مطالعه   نيز هستند كه با نحوه     اند، پژوهشگراني  فوق اشاره كرده  
از ديد ايـشان موسـيقي      ). 1367مسعوديه،  : نكـ(اند   ي فوق صحه گذاشته    كار خود بر جمله   

خوانـان و     توسـط موافـق     است از اجراي آوازهايي مبتني بر كلامي آهنگـين         تعزيه عبارت   
گـروه موسـيقي در خـلال اجـراي ايـن       ي ادوات موسيقايي توسط      وسيله اجراي اصواتي به  

شـناخته  » موسـيقي «دسـته از رويـدادهاي صـوتيِ تعزيـه           بر اساس اين ديدگاه آن    . مراسم
از . ي مباني نظري موسيقي ايراني برخـوردار باشـند         وسيله شوند كه از قابليت تشريح به      مي

سيقا خوانده  گاه موسيقي يا مو    هاي مذهبي است كه هيچ     تعزيه از جمله مقوله   «منظري ديگر   
ديدگاه اخيـر كـه     ). 15،  1380نصر،  (» نشده است و موسيقي دانستن آن نيز عين كفر است         

ي مقابـل رويكـرد      متأثر از وجود ابهام در حليت موسيقي در احكام اسلامي است، در نقطه            
ي جزئـي از      مثابه عنوان يك هنر زيبا بلكه به       به  موسيقي در اين حالت نه    . نخست قرار دارد  

تار يك فعاليت جمعي يا فرديِ مذهبي نظير تحليل، قرائت قرآن، اذان و غيـره درنظـر                 ساخ
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ي آشـكاري از   رسد رويكردهـاي فـوق كـه نمونـه     نظر مي به). 14همان، (گرفته شده است  
نگر بر پژوهشگران و مخاطبان عام و خاص تعزيه است، درمجمـوع             ي رويكرد درون   سلطه

  .اند  كه در مباني نظري اين هنر ارائه شدهمتأثر از تعاريفي از موسيقي است
با دقت در تعاريفي كه در مباني موسيقي ايراني، از دوران مياني تاريخ موسيقي ايران تا                

، 1385الدين ارموي،  صفي: نكـ(ي چيستي موسيقي ارائه شده است     به دوران حاضر، درباره   
يف متــداول در فرهنــگ و همچنــين تعــار) 11، 1393فــر،  ؛ آزاده4، 1377؛ خــالقي، 81

شود كه ايجاد اصواتي بـا       ، مشاهده مي  )1گروفرهنگ موسيقي   : نكـ(موسيقايي جوامع غربي    
شده، امتداد مشخص  بندي وريِ طبقه فركانس ثابت با الگويي يكسان از اصوات فرعي، شدت

كـه  شده در قالـب الگوهـاي زمـانيِ متفـاوت            تعيين در زمان و تكرار آنها با ترتيبي ازپيش       
 و وزن را در مباني موسـيقي        3، ريتم 2ترتيب مفاهيم بنياني نَواك، طنين، شدت، ديرش، مد        به

تمايز آن بـا     هاي اصوات موسيقايي و وجه       عنوان ويژگي  دهند، به  ها تشكيل مي   اين فرهنگ 
هرچند در اواخر قرن بيستم گرايش بـه اسـتفاده از           . شوند اصوات غيرموسيقايي قلمداد مي   

هـاي فـوق، در آثـار برخـي از آهنگـسازان غـرب                مختصاتي متفاوت از كميت    اصواتي با 
شود، ليكن استفاده از اصواتي با مختصات فوق در سـاختار قطعـات، همچنـان                مشاهده مي 

تـوان اظهـار     بنـابراين، مـي   . ي غالب آهنگسازي در بسترهاي فرهنگي يادشده اسـت         شيوه
پوشـاني هنـر    رفته نظير ايران، ضـمن هـم     داشت كه در جوامع غربي و نيز جوامع سنتي پيش         

شناسي، موسيقي درمجموع به اعمـال نظـم و ترتيـب در اصـوات اتـلاق                 موسيقي با زيبايي  
 4»يافتـه  اصـوات چيـدمان   «عنوان نظامي از     توان به  موسيقي را در چنين حالتي مي     . شود مي

)Blacking, 1973, X(  ي معرفـي كـرد   انـسان 5»ي يافته اصوات سامان«و به عبارتي ديگر .
تحميل حـد بـر نامحـدود جهـت ايجـاد           «صورت   توان به  دهي را از منظري كلي مي      سامان
تعريف كرد كه در موسـيقي متـأثر از تجربـه و خلاقيـت مـصنفان و نيـز ابتكـار                     » محدود
عنـوان   انـد و بـه     شكل قواعدي مدون مجال بروز يافته      دانان موسيقي، در گذر زمان به      نظري

                                                 
1 . Grove 
2 . Mode 
3 . Rhythm 
4 . Ordering sound 
5 . Systematized 
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تعبير اصواتي با نـواك مـشخص و        . كنند لق رويدادهاي موسيقايي عمل مي    بينش ناظر بر خ   
دهي در موسيقي    هايي از بروز سامان    اي ثابت، نمونه   هاي فاصله  چيدمان آن در قالب سيستم    

  .است
هـاي غيرغربـي،     بـا فرهنـگ   ) شناسان قـومي   موسيقي(شناسان موسيقي    ي انسان  مواجه

ي موسيقي در اين جوامـع بـا اتكـاء بـر قواعـد               لعهخاصه جوامع نانويسا، نشان داد كه مطا      
عنوان يك هنر    عدم تشخصّ موسيقي به   . همراه ندارد  المللي موسيقي نتايج ارزشمندي به     بين

اي متقابـل ميـان      تبع آن فقدان مباني نظري موسيقي در اين جوامع و وجود رابطـه             زيبا و به  
هاي فـردي و جمعـي، ايجـاب     ليتموسيقي و ديگر عناصر فرهنگي و بروز آن در قالب فعا 

ي  شـناختي كارآمـد بـراي مطالعـه        هـاي موسـيقي    كرد كه اين پژوهشگران به طرح مدل       مي
 1پي مريام  هاي آلن  از ميان رويكردهاي مختلف انديشه    . گونه جوامع بپردازند    موسيقي در اين  

 ـ    ي مطالعه  درباب نحوه ) 1973 (2 و جان بِلَكينگ   )1964( ه در آن بـه     ي فرهنگيِ موسيقي ك
ي تحليلـي    مريـام مطالعـه   . اند چيستي و تعاريف موسيقي نيز توجه شده است، حائز اهميت         

پـردازي   ايـده : موسيقي در بستر فرهنگي آن را منوط بـه بررسـي موسـيقي در سـه سـطح              
ي خـام صـوتي موسـيقي        ي مـاده   ي موسيقي، رفتارهاي مرتبط با موسيقي و مطالعه        درباره
 بر اساس اين مدل، رفتارهاي موسيقاييِ فردي، اجتماعي و كلامي كه            ).69،  1396(داند   مي

اند، سبب ايجاد اصـواتي خـاص و درنهايـت           سازيِ موسيقايي  در بروز خود مبتني بر مفهوم     
بلكينـگ نيـز بـا رويكـردي مـشابه موسـيقي را محـصول               ). 70همان،  (شوند   موسيقي مي 

كنـد   معرفي مـي  » ي انساني  يافته ازمانصداي س «طور كلي    هاي انساني و به    رفتارهاي گروه 
)Blacking, 1973, 10 .(     به باور او بررسي ارتباط مـابين الگوهـاي تـشكيلات انـساني و

اند، در شـناخت و   يافته توليد شده اي از تعاملات سازمان    عنوان نتيجه  الگوهاي اصوات كه به   
لحـاظ مـاهوي    تگي از يـاف  معيـار سـازمان  ). ibid, 32(دهنده است  ي موسيقي ياري مطالعه

يافتگي دارد؛ با اين تفاوت كه در آن، تلاش در جهت محـدود              تعريفي مشابه با معيار سامان    
هاي فرهنگي ناظر بر رفتارهاي عموم افـراد جامعـه      ساختن امر نامحدود، مبتني بر شاخصه     
                                                 

1. Alan P. Merriam 
2. John Blacking 

 [
 D

O
I:

 1
0.

29
25

2/
ch

s.
12

.4
5.

5 
] 

 [
 D

ow
nl

oa
de

d 
fr

om
 c

hi
st

or
ys

.ir
 o

n 
20

24
-0

8-
25

 ]
 

                             6 / 30

http://dx.doi.org/10.29252/chs.12.45.5
https://chistorys.ir/article-1-1257-fa.html


 95 | ... يافتگي  انيافتگي و سازم بررسي موسيقي تعزيه با تكيه بر معيارهاي سامان |

 

  .شده از سوي يگ گروه خاص است و نه صرفاً تكيه بر قواعد تعيين
ها كه سبب بـروز   ينشي ناظر بر رفتارهاي فردي و يا گروهي انسان براين اساس وجود ب   

اصـوات  » يـافتگي  سـازمان «و  » يافتگي سامان«شوند، وجه اشتراك معيارهاي      موسيقي مي 
است؛ با اين تفاوت كه براساس معيار نخست بينشِ مـوردنظر مبـاني مـدونِ شـفاهي و يـا                    

راي موسيقي اثرگذار اسـت؛ ولـيكن بـر         طور مستقيم بر روند خلق و اج       مكتوبي است كه به   
هاي فرهنگي نظير فلسفه، دانش، باورهاي مذهبي،        اي از شاخصه   اساس معيار دوم مجموعه   

طـور   دهي بينشي خاص و اثرگذاري بر رفتار افراد جامعه، بـه           رسوم و غيره، با شكل     و آداب
ان نمونه سرايش   عنو به. شوند گيري و بروز رويدادهاي موسيقايي مي      غيرمستقيم سبب شكل  

هـاي   دليل استوارشدن آن بر بنيان     خوان، به  نامه در آواز ابوعطا توسط شبيه      اشعاري از تعزيه  
يا «و » يا علي«يافته و فريادهاي     نظري موسيقي كلاسيك ايراني، يك رويداد صوتي سامان       

 ـ   خوانـان، بـه    در پاسخ به اشعار اجرايـي شـبيه       ) تماشاگران(گروه زوار   » حسين روز دليـل ب
حـساب   يافتـه بـه    مذهبي، يك رويداد صوتيِ سازمان    ) فعاليت(موسيقي در قالب يك رفتار      

ي فـوق در   كـردن معيارهـاي دوگانـه      ي شايانِ توجه در اين مبحث عدم داخل        نكته. آيد مي
  .ناميدن اين رويدادها است موسيقي

ي نظري آن از گيري مبان عنوان يك هنر زيبا و شكل يافتن موسيقي به از آنجا كه تشخص
يافتگي را   توان معيار سازمان   دور نيست، مي   هاي فرهنگي يك جامعه به     تأثير ديگر شاخصه  

براين اسـاس موسـيقي را از يـك نگـاه كلـي             . يافتگي درنظر گرفت   محاط بر معيار سامان   
ما در تعبير فـوق در ازاي       . معرفي كرد » ي انساني  يافته رويدادهاي صوتي سازمان  «توان   مي
استفاده كرديم، چراكه اين عبـارت بـا        » رويدادهايِ صوتي «از عبارت   ) صدا(ي صوت    واژه
بر اساس . خواني بيشتري دارد ي انساني، هم عنوان يك پديده گيري و بروز موسيقي، به شكل

ي بروز خود مبتني    دسته از رويدادهاي صوتي تعزيه كه در نحوه        بر آن  توضيحات فوق علاوه  
ي بروز ديگر عناصر ساختاري تعزيه نظير رونـد   اند، نحوه يك ايرانيبر قواعد موسيقي كلاس   
بنـدي و نـوع      پوشـي شـبيه، رنـگ      ي نقش  گيري از كلام منظوم، شيوه     برگزاري مراسم، بهره  

ي اسـتفاده از محـيط و امكانـات نمايـشي، معيارهـايي از               خوانـان، نحـوه    هاي شـبيه   لباس
ي تعامـل بـا اصـوات        انـد كـه در نتيجـه        آيين كنندگانِ اين  ي شركت  يافته رفتارهاي سازمان 

  .بخشند انساني، رويدادهاي موسيقايي متفاوتي را در بستر صوتي تعزيه شكل مي
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  موسيقي تعزيه. 3
موسيقي تعزيه همانند موسيقي مناطق مختلف ايران پيوسته در خدمت متن اسـت و تبعيـت                

شدن هجاها    و كوتاه   ا طولاني هاي متريِ ملودي ب     موسيقي از كلام خصوصاً در انطباق ارزش      
تـوان   براين اساس رويدادهاي صوتي اين آيين را مي       ). 43،  1367مسعوديه،  (متجلي است   

بررسـي  » رويدادهاي صوتيِ غيركلامـي   «و  » رويدادهاي صوتيِ كلامي  «در قالب دو گروه     
ر بنـدي آوازي ـ سـازيِ متـداول د     بندي يادشده مشابه بـا دسـته   گفتني است كه دسته. كرد

             آواز«ادبيات موسيقي ايراني نيست؛ چراكه برخي از رويدادهاي صوتي در موسيقي تعزيه« ،
كـارگيري   ، مبتني بر بـه    »سازي«اي   به معناي متداول آن در مباني موسيقي ايراني و يا قطعه          

شـوند؛   يافتـه گنجانـده نمـي      ي اصوات سامان   ادوات موسيقايي، نيستند و صرفاً در محدوده      
  زا و توصـيف دقيـق      كارگيري اين اصطلاحات عام و ابهـام       ا به دليل پرهيز از به     روي م  ازاين

رويـدادهاي صـوتي    . ايـم  هـا اسـتفاده كـرده      هاي صوتيِ اين آيينْ از آن عنوان       انواع رويداد 
صـورت   گيري و بـروز فيزيكـي، بـه        ي شكل  لحاظ نحوه  ي موسيقي تعزيه، از      دهنده تشكيل

در حالـت مـستقيم فيزيولـوژي انـساني،     . شوند نسان توليد مي واسطه توسط ا   مستقيم و يا با   
. آورد وجود مـي   تعزيه را به   ي ابزاري صوتي، انواع مختلف رويدادهاي صوتي كلامي         مثابه  به

. شوند ي استفاده از ابزار توليد مي      واسطه در حالت دوم رويدادهاي صوتي توسط انسان و به        
هاي ديجيتال اصوات ابزارهايي هستند كه  خش نمونهو ابزارهاي پ) ادوات موسيقايي(سازها 

  .آورند انواع متفاوتي از رويدادهاي صوتيِ غيركلامي اين آيين را به وجود مي
  
  رويدادهاي صوتيِ كلامي. 3-1

ي ادبـي يكـسان      بودن آنهـا بـر زمينـه       وجه اشتراك رويدادهاي صوتي كلامي تعزيه استوار      
نامه مبتني بر استفاده از مباني شعر كلاسيك فارسي سبب           نگارش تعزيه .  است )1()نامه تعزيه(

از سوي ديگر   . تشكيل وحدتي ساختاري در رويدادهاي صوتي كلامي اين آيين شده است          
لحاظ ايجاد تغيير در ساختار زماني ايـن رويـدادهاي    استفاده از اوزان عروضي متفاوت، از  

 ـ        صوتي، به  ه در اجـراي خـود متكـي بـر          خصوص آن دسته از رويدادهاي صوتي كلامي ك
ساختار تعزيه از منظري كلي بر محور       .  است   هستند، بسيار حائز اهميت    )2(كاربرد ريتم آزاد  
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اي كه نوعاً در اساطير و  دوگانه، )شقي(هاي پست  هاي نيك و انسان رويارويي و نبرد انسان   
 ـ    . مشاهده است، شكل گرفته اسـت      فرهنگ جوامع مختلف قابل    اني در  ايـن خـصوصيت بني

و ) بـازي (پوشـي    ها، نقـش   ها، نوع لباس   شناسانه از رنگ   گيري از نظامي نشانه    تعزيه با بهره  
هاي صوتي كلامي موسيقي تعزيـه، تحـت         از منظر موسيقايي رويداد   . شود بيان، نمايانده مي  
لمُِ خوانان و اصوات اشُتُ    طور معمول در قالب دو گونة آوازِ موافق        ، به  سازي تأثير اين دوگانه  

  ).138-137، 1373درويشي، (شوند  بندي مي خوانان دسته مخالف
ي  وسيله در واقع، اجراي اشعار به رود كار مي خوانان به خواني كه در اجراي مخالف اشتلم

.  سريع و فاقد تزئينـات ملوديـك اسـت         2 قوي، تمپو  1اصواتي با نواك نامشخص، ديناميسم    
هاي موجود در موسيقي تغزلّـي غـرب          برخي فرم  توجهي با  هاي قابل  اصوات اشتلم شباهت  

هـاي يادشـده ايـن       رغم شباهت  علي.  دارد )5( و گفتاواز  )4( انتوناسيون )3(نغمه، همچون راست 
اصـوات اشـتلم در     . خود برخوردارند  به هايي مخصوص  رويدادهاي صوتي كلامي از ويژگي    

واني و غيـره    هاي موجود اغلب بـا انتـساب اوصـافي همچـون غلـوآميز، رجزخ ـ              پژوهش
اند و خصوصيات كمي آنان چندان مورد بررسي قرار نگرفتـه            صورتي كيفي توصيف شده    به

 دربـاب چگـونگي تكامـل و        3محمدتقي مسعوديه با تكيه بر آراي كـورت رينهـارد         . است
عنوان اعـلام    كوچك به  ي سوم  هاي اصوات، ضمن تأكيد بر حضور فاصله       گرفتن توالي  شكل

صورت موتيفي مستتر در موسيقي      هاي بدوي و كاربرد آن به       در فرهنگ ي عادي    يا محاوره 
ي  در فاصـله  ... اصـوات اشـتلم     «كند كـه     ، تصريح مي  )151،  1365(هاي پيشرفته    فرهنگ
براي بررسـي ايـن موضـوع    ). 57،  1367(» كوچك از زيروبمي مشخصي برخوردارند     سوم

ي شـهادت حـضرت ابوالفـضل        يـه كاررفته در اجراي شبيه شمر در تعز       بخشي از اصوات به   
بـا  // اين غلامت را ببين اندر برَت بـا احتـرام           ... «با اشعار   ) 1372قودجان،  ) (ع(العباس  

» ...الحـق ايـن باجاسـتي       // گر بيـايي در ميـان لـشگرم برجاسـتي           // دوصد عزّ و نيام     
،  Htz 440=)6(مبنـا  (ايـم    آورده1گيري شده است كه ارقام حاصله را در جـدول  اندازه

 4).واحد سنت

                                                 
1 . Dynamism 
2 . Tempo 
3 . Kurt Reinhard 
4. Cent 
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) ع(ي شهادت حضرت عباس  مقادير اصوات اشتلم بر اساس اجراي شبيه شمر در تعزيه: 1جدول 
  )1372قودجان، (

 bin  be  rā  Mat  Lā  qo  In  هجا

  + 35  + 44  - 28  + 11  + 4  + 27 + 36  نغمه
مقدار 
  -  391  528  261  107  77  409  فاصله

 te  eh  bā  Rat  Ba  dar  An  هجا

  - 24  - 11  + 35  - 20  - 31  + 43  - 4  نغمه
مقدار 
  40  87  54  155  89  326  39  فاصله

  ni  zo  q̆ez  Sad  do  bā  Rām  هجا
  + 50  - 36  + 34  + 40  + 4  + 16  - 5  نغمه

مقدار 
  154  314  130  104  136  12  421  فاصله

  mi  dar  Ī  Yā  bi  gar  yām  هجا
  - 9  - 38  + 37  - 9  + 2  - 32 + 26  نغمه

مقدار 
  296  29  125  154  89  166  142  فاصله

  jās  bar  ram  Ga  laš  ne  Yā  هجا
  + 35  + 3 + 32  + 25  + 19  + 40  + 45  نغمه

مقدار 
  109  32  71  107  694  379  95  فاصله

  ti  jās  bā  In  haq  al  ti  هجا
  - 15  + 13 + 12  + 42  - 25  - 45  - 36  نغمه

قدار م
  160  172  189  440  267  220  191  فاصله
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آمـده از اصـوات      دسـت   مشخص است كه ارقام به     1با توجه به ارقام مندرج در جدول        
در اظهـارنظر   . وجه داراي نَـواك مـشخص و ثـابتي نيـستند           هيچ  در تحقيق حاضر به     اشتلم

علـق بـه   كوچك موردنظر ايـشان مت  ي سوم مسعوديه همچنين مشخص نشده است كه فاصله 
كوچـك طبيعـي    ي سوم روي و با فرض استفاده از فاصله اي است؛ ازين   ي فاصله  چه سامانه 
مـشاهده  )  سـنت  294 (كوچك فيثـاغورث بـا نـسبت         و يا سوم  )  سنت 315 (با نسبت   

در بـاقي   شود تنها در برخي موارد، با اندكي اختلاف، از اين فاصله استفاده شده است و                 مي
درسـت تـا     هاي پنجم  هاي مختلفي از فواصل، در حدفاصل فاصله       موارد شاهد حضور گونه   

گفتني است كه ما از ثبت مقادير برخـي از هجاهـاي            . پرده، هستيم  تر از نيم    فواصل كوچك 
انـد،   رونـده   در دو حالت  بالارونـده و پـايين         1اين اشعار كه مبتني بر كاربرد تكنيك لغزش       

م؛ چراكه رسيدن به صداي اصلي و يا دورشدن از آن، بـا تكيـه بـر اجـراي                  نظر كردي  صرف
  .گيري نيستند دهد كه اصولاً قابل اندازه لغزش، طيفي گسترده از اصوات را ارائه مي

بـزرگ   كوچك يا دوم   اصوات اشتلم در فاصلة سوم    «كند كه    مسعوديه همچنين اظهار مي   
ي  عنـوان فاصـله    هاي فوق را بـه     ه محدوده ؛ ازين روي چنانچ   )54،  1367(» كنند لغزش مي 

ي مـا از اجـراي       دست آمـده   ي صوتي اجراي اشعار درنظر بگيريم نيز با اطلاعات به          حوزه
اصوات اشتلم مطابقت ندارد؛ به دليل فقدان نواك مشخص در اصوات اشتلم، قراردادن ايـن               

است؛ زيرا اصواتي   هاي اصوات داراي نواك مشخص اساساً داراي اشكال          اصوات در گروه  
هـاي   توان در محدوده   دار از يكديگر قرار ندارند را نمي       اي مشخص و معني    را كه در فاصله   

لحـاظ   بندي كـرد و بررسـي آنهـا از           بزرگ و غيره دسته    كوچك، دوم  مشخص همچون سوم  
  .مقادير فركانس نتايج بهتري دربر خواهد داشت

ي  تقريـب در گـستره     ي ما بـه    ورد مطالعه ي م  ي نمونه  اصوات اجراييِ بندهاي چهارگانه   
در اين صحنه از تعزيه پـس از اجـراي   . قرار دارند)  هرتز392 ـ  233 ( -  صوتيِ 

منشي و  // االله را باشم پسر اي نابكار      من ولي «در پاسخ، اشعار    ) ع(شبيه شمر، شبيه عباس     
و » شورِ لا «را در   » الحق اين باجاستي  // براستيگر بميرم روي نعشم زينب ك     // هم يادگار 
اجراي اشـعار توسـط شـبيه    . كند اجرا مي)  هرتز329-196 (-   ي صوتي  در گستره

                                                 
1. Glissando 
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 ثانيـه انجـام شـده اسـت كـه           20زمان    ثانيه و شبيه عباس در مدت      16زمان   شمر در مدت  
اختلاف  )7(نامه، توجه به قالب يكسان شعر تعزيهبا.  متفاوت استتمپويي وجود  دهنده نشان
آوازهـا و اصـوات اشـتلم در        . خوانـان اسـت    ي بيان متفاوت شـبيه      مرتبط با نحوه   تمپودر  

ي صوتي تقريبـاً يكـسان و برخـورداري از           مواردي همچون اجراي اصوات در يك گستره      
هـايي نـسبت      از شـباهت   يكسان،) شعر(ي   كارگيري زمينه  ساختار زمانيِ مشابه، ناشي از به     

خوانان راهكاري اسـت     كارگيري اصوات اشتلم در اجراي مخالف      دليل به . هم برخوردارند  به
روي  ؛ ازيـن )1398صفاريان، (بودن اين گروه اتخاذ شده است       كه در جهت نشان دادن شقي     

 در  اي نازيبا از اشـقيا، دقيقـاً       مثابه وجه  اين اصوات نيز، به   ) فيزيكي(خصوصيات ساختاري   
، )خوانـان   موافـق (ي مقابل اصوات موسيقايي مورداسـتفاده در آوازهـاي شـبيه اوليـا               نقطه
عبـارت ديگـر در بـستر فرهنگـي          به. اي زيبا و روحاني از ايشان، قرار دارد        عنواني وجه  به

خـصوص همچـون     يافتگي بـه   تعزيه اصوات اشتلم به دليل فقدان برخي از معيارهاي سامان         
خـارج و   ) هنـر زيبـا   (ي موسـيقي     نگر، از حـوزه    اساس رويكردي درون  نواك و طنين، بر     

 فارغ از رويكرد يادشده   . اند هاي اشقيا ضميمه شده    عنوان اصواتي ناموسيقايي به شخصيت     به
سو و اجراي    يافتگي نظير ديناميسم، ريتم، وزن و بيان از يك         حضور ديگر معيارهاي سامان   

يافته از سويي ديگر مانع از خـروج ايـن اصـوات از              ماني رفتاري ساز    مثابه خواني به  اشتلم
ي چيـستي    هرچند با تكيه بر آراي فارابي در زمينـه        . ي اصوات موسيقايي تعزيه است      دايره

ي موسيقي درنظـر     يافته ي  اصوات سامان    توان فواصل اصوات اشتلم را در زمره       موسيقي مي 
الـدين   پردازانـي نظيـر صـفي    ي نظريه ، وليكن در آرا   )72 و   11،  1375فارابي،  : نكـ(گرفت  

  .شوند عنوان اصوات موسيقايي شناخته نمي گونه از اصوات به ارموي، اين
اي ديگر از رويدادهاي صوتي كلامي موسيقي تعزيه است كه از منظر مدال              گونه» آواز«

دال استفاده از اين ساختارهاي م    . مبتني بر استفاده از مدهاي موسيقي دستگاهي ايران است        
هاي تـأليفي    نامه گيري تعزيه  شاه، تحت تأثير شكل    خصوص ناصرالدين  در دوران قاجار و به    

ي تدوين و اجـراي مجـالس تعزيـه از           اي به عرصه   دانان حرفه  سو و حضور موسيقي    از يك 
توالي مـدها در    ). 440،  1380شهيدي،  (سوي ديگر، از تنوع بيشتري برخوردار شده است         

ها در خلال  تعويض مد. كنند ظم آنها در رديف موسيقي ايراني تبعيت نمي آوازهاي تعزيه از ن   
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هاي يك صحنه و  هاي تعزيه در جهت ايجاد احساس مدال متفاوت در قسمت   اجراي صحنه 
چگونگي توالي آوازهـاي تعزيـه      «همچنين  . خوانان است  ي صوتيِ شبيه   هماهنگ با گستره  
ي  عنوان نمونه در اجراي خطبـه      به). 46،  1367مسعوديه،  (» خواني نيست   تابع قواعد مركب  

، شبيه پس از خوانـدن      )1390، قودجان،   )ع(ي شهادت امام حسين      تعزيه) (ع(امام حسين   
چنين اجرايي نه   . كند اجرا مي » ابوعطا لا « بلافاصله اشعاري را در      ،»چهارگاه لا «خطبه در   

زعم ابـراهيم بـوذري      به. كند ميخواني است و نه از قواعد آن پيروي          مشاهده در مركب   قابل
هـاي مختلـف و      اي به مايه   هايي سريع و لحظه    خواني در تعزيه عبارت است از اشاره       مركب

مـشابه بـا    خـواني در تعزيـه   اساس اين تعريف مركب بر). 43، 1375(بازگشت به مد مبنا 
 ـ            1)آلتراسيون(» نغمة متغير «كارگيري   به ا ايجـاد  در موسـيقي كلاسـيك ايرانـي اسـت كـه ب

اي در فواصل يك مد، سبب تغيير اشل صوتي يـك مـد و در نتيجـه القـاي                    تغييرات لحظه 
اي از ايـن     در آواز ابوعطـا نمونـه     » حزاّن«ي   اجراي گوشه . شود احساس مدال متفاوت مي   

هـاي   هاي قودجان خوانسار نمونه    در تعزيه ). 30،  1385صبا،  : نكـ(اي است    تغييرات لحظه 
ي  صـحنه . مـشاهده اسـت    خوانـان قابـل    كارگيري اين تكنيك توسـط موافـق       متعددي از به  

) ع(ي شـهادت حـضرت امـام حـسين           و درويش كابلي در تعزيه    ) ع(ي امام حسين     مواجه
آوازهاي هاي اجرايي در  مد» شاهد« اصوات .اي از اين موارد است نمونه) 1390قودجان،  (

ي  كلـي در محـدوده      طـور   ان خوانسار، بـه   ي قودج  ي مجالس تعزيه   تعزيه، بر اساس مطالعه   
خوانان به سه    ي صوتي فوق بر اساس اجراي شبيه       محدوده. شوند  اجرا مي   تا   صوتي  

  .اند  مشخص شده1شوند كه در شكل  دسته تقسيم مي

  
خوان و  قزنان مواف: خوان، ب مردان موافق: ها در آوازهاي الف اصوات شاهد مد). 1(شكل 

  خوان كودكان موافق: خوان، پ مخالف

                                                 
1. Alteration 
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ي صوتي   ي ميانيِ گستره    را منطبق با محدوده    1شده در شكل     هاي ارائه  چنانچه محدوده 
هاي  مقايسه با محدوده  ترتيب قابل  ي فوق به   گانه هاي سه  دسته )8(خوانان در نظر بگيريم،    شبيه
). 284، 1376منصوري، : نكـ(واهند بود  در مباني موسيقي غربي خ3 و سوپرانو2، آلتو1تنُور

پوشي زنـان و دختـران       هاي ناظر بر برگزاري مجالس تعزيه مانع از نقش         هرچند محدوديت 
 ليكن مشخص است كه اصوات اجرايي زنان در حالت واقع از كارگان             ،)9(در اين آيين است   

واني پـسران   خ ـ و بچـه  ) آلتـو (خـواني مـردان      اند و در قالب زن     موسيقي تعزيه حذف نشده   
هاي يادشده،   ، نسبت به محدوده   4ي باس   اصوات محدوده . يابند بروز مي ) سوپرانو(خردسال  

مجالس تعزيه تنهـا    » خوانيِ پيش«. از كاربرد كمتري در كارگان موسيقي تعزيه برخوردارند       
ي اسـتفاده از تكنيـك سـؤال ـ جـواب در سـرايش اشـعار         موقعيتي اسـت كـه در نتيجـه   

ي آلتو،   عنوان هنگامِ بمِ محدوده    ي باس، به   خوانان، اصوات محدوده    شبيه خواني توسط  پيش
  ).1398، قودجان، )ع(ي شهادت امام علي  تعزيه: نكـ(يابند  مجال بروز مي

خوانان دوران قاجار    االله خالقي از كيفيت صداي برخي شبيه       بر اساس توصيفاتي كه روح    
كه رويدادهاي صوتي كلامي تعزيـه در آن        رسد   نظر مي  به) 231-228،  1381(كند   ذكر مي 

ي   مثابـه  اجراي اصوات با ديناميسم قـوي، بـه       . اند دوران از ديناميسمي قوي برخوردار بوده     
مـشاهده اسـت؛ ولـيكن       ي قودجان خوانسار نيز قابـل      يك سنت اجرايي، در مجالس تعزيه     

جـالس، اصـوات    ي صـوت در برگـزاري ايـن م         كننده هاي تقويت  دليل استفاده از دستگاه    به
اجرايي از كيفيت مطلوبي برخوردار نيستند؛ چراكه شدت اصوات در اغلب موارد تا به حـد              

ي  هرچنـد در نتيجـه    . رود بـالا مـي   ) خراش ايجاد صداي گوش  (ي دردناكي شنوايي     آستانه
هـاي   خـواني اسـتفاده از دسـتگاه       هاي بزرگ شـبيه    افزايش جمعيت و نياز به احداث سالن      

ي صوت در دوران معاصر ضروري است، وليكن توجه به مختصات آكوستيكي             كننده تقويت
عنوان عوامل مـؤثر     هاي اجرايي تعزيه و توان شنيداري تماشگران، به        هاي اجرا، سنت   سالن

عـلاوه بـر   » بلنـدي صـدا  «. بر بهبود كيفيت رويدادهاي صوتي اين آيين، نيز ضروري است  
هـاي محـيط، اصـوات نوفـه، نـواك،           گـي شدت اصوات تحت تأثير عـواملي همچـون ويژ        

                                                 
1. Tenor 
2. Alto 
3. Soprano 
4. Bass 
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ميثمـي،  (و توانايي شنيداري ـ ادراكي شنوندگان قرار دارد  ) طنين(خصوصيات هارمونيكي 
هـاي صـوتي    رسد استفاده از دستگاه بنابر مشاهدات ميداني ما به نظر مي   ). 87-88،  1390

ي  همهمـه خوانان بر اصوات اضـافي همچـون         ي صداي شبيه   ي فوقْ در جهت غلبه     به شيوه 
ي  مقايسه. كننده در برگزاري مجالس تعزيه متداول گشته است       زوار و ديگر عوامل مشاركت    

در ) ع(ي شهادت امام حسين  هاي شنيداري ـ ديداريِ موجود از اجراي تعزيه  محتواي فايل
ي صوت در مجـالس      كننده هاي تقويت  دهد كه استفاده از دستگاه     هاي مختلف نشان مي    سال
بر بروز اشكال فوق، همچنـين بـا ايجـاد امكـان اجـراي               ودجان خوانسار، علاوه  ي ق  تعزيه

هاي معتدل و ضعيف و تغيير طنين و تمپوي رويدادهاي صـوتي، تغييـرات       قطعات در شدت  
وجـود آورده اسـت كـه عمـدتاً در           گيري در محتواي موسيقايي آن مجلس تعزيه بـه         چشم

  .دارندهاي اجرايي اين آيين قرار ن راستاي اصالت
هاي  هاي ديگري از رويداد    ي قودجانِ خوانسار گونه    ي مجالس تعزيه   بر اساس مشاهده  

خواندن شبيه مردان و زنانِ اشقيا و اسـتفاده از      صوتي كلامي در موسيقي تعزيه همچون آواز      
. تشخيص اسـت   ها قابل  خوان خصوص بچه  خوانان به  توسط موافق ) گفتاري(اصوات محاوره   

. كنند ي آواز ـ اشتلم تبعيت نمي  لحاظ خصوصيات ساختاري از دوگانه ده از هاي يادش گونه
خوان در مواردي به اجراي اشعار بدون نواك مشخص، با بيـاني محـزون و در                 شبيه موافق 

كامم  ناديده// برادر رشيدم ابوالفضل«هاي  عنوان مثال سرايش عبارت به. پردازد  كند ميتمپو
) ع(توسط شبيه امام حـسين      » در كجائيد ياوران حسين   // اسميادگار حسنم ق  // علي اكبر 
، كه مبتني بر بروز خصوصيات فـوق        )1390قودجان،  ) (ع(ي شهادت امام حسين      در تعزيه 
هرچنـد ايـن   . گونه رويدادهاي صـوتي كلامـي تعزيـه اسـت      اي از اين   شوند، نمونه  اجرا مي 

يافتگي نظير نواك و     رهاي سامان رويدادهاي صوتي كلامي در اين حالت فاقد برخي از معيا         
ي  دليل حضور معيارهايي همچون وزن، ريتم، بيان محزون، شيوه         اند، ليكن به   طنين مشخص 

نحـوي از     بـه  )12(ي استفاده از محيط نمايـشي       و نحوه  )11(رنگ متمايز لباس   ،)10(پوشي نقش
 رويـدادهاي  ي يافتگي اصـوات برخوردارنـد و در زمـره      يافتگي و سازمان    معيارهاي سامان 

خوانـان داراي نـام      ي سرايش اشعار توسط موافق     اين شيوه . گيرند موسيقايي تعزيه قرار مي   
 مشخصي در ادبيات تعزيه نيست، ليكن با توجه بـه خـصوصيات سـاختاري و اجرايـي آنْ        
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ي  در تعزيـه  ) س(اصوات اجراييِ شبيه سـكينه      . را بدان اتلاق كرد    )13(»زمزمه«توان نام    مي
  .اي ديگر از اجراي زمزمه است نمونه) همان) (ع(ام حسين شهادت ام

خوانـان   ي مقابل زمزمه، حضور نواك مشخص در اجراي اشعار توسط مخـالف            در نقطه 
لحـاظ   آوا در ايـن موقعيـت از        . نـاميم  مـي » آوا« جهت ايجـاد تمـايز آن را          است كه ما به   

ور معيارهايي نظير رنگ لبـاس،      دليل حض  است، ليكن به  » آواز«ي   ساختاري مشابه با گونه   
يافتگي متفاوتي برخوردار است     ي بيان متفاوت اشعار از سازمان      پوشي و نحوه   ي نقش  شيوه

هـايي از ايـن     نمونـه .آيـد  حساب مي اي متمايز از رويدادهاي صوتيِ كلامي تعزيه به و گونه 
همـان،  (وسـف   انـداختن حـضرت ي     هاي چاه  توان در تعزيه    كلامي را مي    رويدادهاي صوتي 

و بعثت پيـامبر    ) 1385همان،  ) (ع(، سرداري امام حسن     )1398همان،  (، غدير خم    )1397
بنابر توضيحات فوق، رويدادهاي صوتي كلامي موسيقي تعزيه       . مشاهده كرد ) 1381همان،  (

گيـري   لحاظ بهـره  بندي كرد كه از  توان در چهار گروه آواز، آوا، زمزمه، و اشتلم دسته  را مي 
. شـوند  يافتگي اصوات از يكديگر متمايز مـي        يافتگي و سازمان   ت از معيارهاي سامان   متفاو

خوانـان، زوار و برخـي از        بـر شـبيه    گفتني است كه تحت تأثير ساختار آييني تعزيه، علاوه        
هـايي از آواز و زمزمـه در مـواردي همچـون             عوامل برگزاري تعزيه نيز بـا اجـراي گونـه         

هـاي   خـواني نوحـه    در ابتدا و انتهاي مجالس تعزيـه، هـم        » كاءالب معين«گفتارهاي   مجموعه
خوانان، در قالب    هاي كلاميِ زوار به فراخوان شبيه      ضمنيِ تعزيه، ذكر دعا و صلوات و پاسخ       

  .دهند ، بخشي از كارگان موسيقي تعزيه را تشكيل مي»يا علي«و » يا حسين«عباراتي نظير 
به ) وزن و ريتم  (لحاظ چگونگي ساختار زماني       رويدادهاي صوتي كلامي موسيقي تعزيه از     

انـد كـه در       مـشخص  1گروه اول قطعاتي بـا تمپـو كنـد و متـر           . تقسيم هستند  سه دسته قابل  
خواني و برخي از آوازهاي شـبيه كودكـان          هاي ضمني تعزيه، پيش    هايي همچون نوحه   قالب

  70ند كه با تمپـو تقريبـيِ        گروه دوم قطعاتي با ريتم آزاد هست      . شوند اجرا مي ) ها خوان بچه(
كارگيري تحرير و تـزئين در       ي به  تمپو و همچنين نحوه   . شوند ضرب سياه در دقيقه اجرا مي     

ي  در نتيجـه  . خوانان متفاوت اسـت    ملودي اين قطعات بسته به دانش و توانايي فردي شبيه         
ك نامـه نـوعي وزن از شـنود ايـن قطعـات در             تكرار زحافات بحور عروضي اشعار تعزيـه      

                                                 
1. Meter 
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هـاي فـوق قـرار      اي بينابين از گروه    لحاظ ساختار زماني در محدوده     گروه سوم از    . شود مي
در اين رويدادهاي صوتي كلامـي بيـشتر   ) از معناي عام آن(دارند؛ بدين نحو كه القاي وزن     

منظور از ضربان در اين موقعيت تكرار .  دروني اوزان عروضي است1متكي بر وجود ضربان
ي وحـدتي متريـك    ابه در زحافات يك بحر عروضي است كه القاكننـده     اركان عروضي مش  

تـرِ اركـان عروضـي، انعطـافي         امكان امتداد زماني متفاوت هجاهاي كشيده و كشيده       . است
آورد كـه محمدرضـا      وجـود مـي    هاي عروضي به   گونه از وزن    متريك در ساختار زماني اين    

شايان ذكر است كه برخي     ). 100،  1396(ند  ك ياد مي » مترِ كشسان «فر از آن با عنوان       آزاده
تـر، ايـن     كردن يك ضمه به هجاهاي كشيده و كشيده        هنگام اجرا، با اضافه    خوانان به  از شبيه 

-سـا «بـه   » زيـد -سا«عنوان نمونه تبديل     به. دهند هجاها را به انواع كوتاه و بلند تقليل مي        
ار زماني قطعه را به سمت ساختار       بر اينكه ساخت   اين نوع از خوانش اشعار، علاوه     . »د-زي

. كنـد  دهد، فهم مضمون شعر را نيز دشـوار مـي   سوق مي) بندي ما نوع اول در دسته(متريك  
هـاي دوم و سـوم در        هاي آواز، آوا، زمزمه و اشـتلم متعلـق بـه گـروه             ساختار زماني گونه  

يه عمداً بـر    بافت موسيقايي رويدادهاي صوتيِ كلامي موسيقي تعز      . بندي يادشده است   دسته
صـدا و در     آوازهاي گروهي به صورت هم    .  است 2)منوفونيك(صدايي   محوريت اجراي تك  

در برخي موارد تلاقـي اصـوات مختلـف    . شوند اجرا مي» هنگام«ي  برخي موارد در فاصله  
خوانان و نيز اجـراي آوازهـاي گروهـي، در           ي موافق  گوهاي دونفره  و هنگام اجراي گفت   به

هاي موسيقايي و يا سرايش متفاوت اشـعار، بـافتي           از تحرير و ديگر آرايه    ي استفاده    نتيجه
  .بخشد  به رويدادهاي صوتي مي3هتروفونيك

  
  رويدادهاي صوتيِ غيركلامي. 3-2

. حضور رويدادهاي صوتي غيركلامي در موسيقي تعزيه مبتنـي بـر اسـتفاده از ابـزار اسـت          
. انـد  گونـه از رويـدادهاي صـوتي       ايـن ازجمله ابزارهـاي توليـد      ) ادوات موسيقايي (سازها  

تـا  ) اواخر دوران زنديـه   (گيري تعزيه    رويدادهاي صوتي غيركلامي از دوران آغازين شكل      
                                                 

1. Pulse 
2. Monophonic 
3. Heterophonic 

 [
 D

O
I:

 1
0.

29
25

2/
ch

s.
12

.4
5.

5 
] 

 [
 D

ow
nl

oa
de

d 
fr

om
 c

hi
st

or
ys

.ir
 o

n 
20

24
-0

8-
25

 ]
 

                            17 / 30

http://dx.doi.org/10.29252/chs.12.45.5
https://chistorys.ir/article-1-1257-fa.html


 | 45مطالعات تاريخ فرهنگي، شماره  | 106

 

تـأثير    تحـت -لحاظ محتـوا   از -دوران حاضر، ضمن برخورداري از ساختاري نسبتاً مشابه     
زيـه  تغيير رويكردهاي مذهبي، پيـشرفت سـازها و بـروز تغييـر در سـازبندي موسـيقي تع                 

هـاي مـذهبي     نظـر بـه محـدوديت     . انـد  هاي بيشتري برخوردار شـده     تدريج از پيچيدگي   به
گيـري   در آغـاز شـكل    ) درباري(كارگيري سازهاي موسيقي كلاسيك      شده در باب به    اعمال

، سـازهاي اعلامـي و      )1391زاده،   نـادعلي : نكـ(نوع نمايشي تعزيه در اوايل دوران قاجار        
اي   بادي مطلق ازقبيل كرنا، كرميل، بوق، نفير و سازهاي كوبـه        بخش همچون سازهاي   انتظام

آلات «پوستي نظير انواع دهل، نقاره، گورگه و غيره از ادواتـي هـستند كـه تحـت عنـوان                    
 گروه موسيقي تعزيه را )14(.شوند گيري تعزيه بدان منتقل مي از مراحل پيشين شكل» مشتركه

موسـيقي گـروه    . خانـه مقايـسه كـرد      قي نقـاره  هاي موسـي   توان با گروه   در چنين حالتي مي   
هـايي از    بر كاربردهاي اعلامي آنها در جامعـه، در اجـراي موسـيقي گونـه              خانه علاوه  نقاره

طبـع   اند و به   گرداني كاربرد داشته   گرداني و شبيه   خواني، دسته  ازقبيل نوحه ) تعزيت(عزاداري  
ان كاربردهـا مـورد اسـتفاده قـرار         بـا هم ـ  ) تعزيه(ي نوع نمايشي اين آيين        در اشكال اوليه  

عنوان يك ابـزار     ، بلكه به  »ساز«عنوان   به توان اين ادوات را، نه       در اين مرحله مي   . اند گرفته
هاي ساختاريِ ادوات يادشده رويـدادهاي صـوتي         دليل محدوديت  به. صوتي در نظر گرفت   

 اسـت و     ردار نبـوده  اي برخـو   غيركلامي تعزيه در اين حالت از محتواي موسيقاييِ پيچيـده         
اغلب شامل صداهاي درهم و موزوني بوده است كه به نيت ايجاد فـضا، طنـين صـوتي و                   «

ي حـس كلـي آن       كننـده   و گاه بيـان     كننده شده است و اين اصوات گاه تقويت       غيره اجرا مي  
  ).160، 1376درويشي، (» اند صحنه بوده

دنبال آن در تعزيـه از       سيقي نظام و به   ويژه در مو   استفاده از سازهاي اروپايي در ايران به      
مجللي، (ي موزيك در دارالفنون رايج شده است          شاه و در پي ايجاد شعبه      ي ناصرالدين  دوره

خانـه، برخـي از      در اين دوره علاوه بر حضور ادوات موسيقايي گروه نقـاره          ). 524،  1395
 بزرگ اركستر و طبل سنج، طبل ،1ني ، قره)شيپور فلزي(سازهاي موسيقي غربي نظير بوگل 

بوگـل دارايِ   ). 469،  1380شـهيدي،   (شـوند     در گروه موسيقي تعزيه وارد مـي       )15(كوچك
 از سازهايي هستند كه به فراخـور سـير          2هورن   و فلوگل  1 كورنه )16(،)شيپور انگشتي  (2كليد

                                                 
1. Clarinet 
2. Keyed Bugle 
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نـد  ا گرفتـه  هاي موسيقي تعزيه مورد استفاده قرار مـي        برنجي در گروه   تكاملي سازهاي بادي  
هاي جديد همچون شيپور و طبل بزرگ در واقع،          برخي از اين ساز   ). 528،  1395مجللي،  (

ي تغييـرات    ترْ از قبيل كرنا و دهل هستند كه در نتيجه           سازهاي قديمي   ي هاي پيشرفته  نمونه
رسد رويدادهاي صوتي غيركلامي     نظر مي  به. اند ساختاري از كيفيت متمايزي برخوردار شده     

يـافتگي   له تحت تأثير ورود سازهاي جديد و تكامل سازهاي قديمي از سامان           در اين مرح  
هايي موسيقايي همچون پولكا، مارش و غيره توسط   اجراي قالب . اند بيشتري برخوردار شده  

هـاي سـيار در    خانـه  هاي موزيك نظام و نيز قطعاتي با ساختار مشخص توسط نقـاره     دسته
محمدرضا درويـشي   . روند هر اين پيشرفت به شمار مي     قالب كلي موسيقيِ تشريفات از مظا     

گيرد و بر اين باور است كه قطعات اجرايـي           اي گذار در نظر مي     عنوان دوره  اين مرحله را به   
خصوص بـا    هاي موسيقي در اين مرحله اقتران چنداني با محتواي موسيقايي تعزيه، به            گروه

در نقـاط    »گيـر  نفـس «طعاتي موسوم به    اجراي ق ). 139،  1373(اند   آوازهاي تعزيه، نداشته  
گونه از رويدادهاي صوتي غيركلامـي اجراشـده         ها از عملكردهاي اين    عطف و تغيير صحنه   

  ).1399دريايي، (توسط گروه موسيقي يادشده است 
ي طي مراحل تكاملي فوق، موسيقي تعزيه در دوران كنوني به يك سـازبندي               در نتيجه 

ي قودجـان    يافته در مجالس تعزيـه     روه موسيقي تكامل  اين گ . مشخص و ثابت رسيده است    
ي  خوانسار و نيز برخي از ديگر مراكز برگزاري تعزيه مشتمل بر حضور دو تا سـه نوازنـده                 

ي طبل كوچك و يـك   ، يك نوازنده  )يكي از ايشان نواختن ني را نيز برعهده دارد        (ترومپت  
ي يـك تـاي سـنج روي         ا تعبيه ي طبل بزرگ ب    نوازنده. ي طبل بزرگ و سنج است      نوازنده

ي يك دست به نواختن سنج و با دست ديگر           وسيله داشتن تاي ديگر آن، به     طبل و در دست   
عنـوان عـضوي ثابـت در         بـه  3حضور ترومپت، . پردازد زمان، مي   طور هم  به نواختن طبل، به   

هاي موسيقي مجالس تعزيـه، تـأثير بـسزايي در بهبـود كيفيـت رويـدادهاي صـوتي                   گروه
برخورداري از كيفيت صوتي درخشان، نافذ      . هاي اخير داشته است    كلامي تعزيه در دهه   غير

ي صوتي وسيع، امكان اجراي فواصل موسيقي ايراني، ديناميسم قوي و            و دراماتيك، گستره  
                                                                                                                   
1. Cornet 
2. Flugel horn 
3. Trumpet 
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عنوان اعضاي هميشگي سازبندي موسيقي  ي سازهاي بادي ـ برنجي، به  تعلق آن به خانواده
رويـدادهاي صـوتي غيركلامـيِ      . له دلايل تفوق اين سـاز برشـمرد       توان ازجم  تعزيه، را مي  

 موسيقي )17(ملودي معرفّ، طور كلي مشتمل بر اجراي اجراشده توسط گروه موسيقي فوق به
و قطعـات   ) توسط ساز ني  (خوانان، موسيقيِ متن     هاي موافق  ي آوازها و نوحه    كننده همراهي
 . است)18(متريك

 تـا  ي  ي صوتي ترومپت، در محـدوده  با اتكا بر گسترهرويدادهاي صوتي غيركلامي،    
صـورت   هـاي كلامـي را بـه        كه امكان همراهي و تكرار ملودي گونه       )19(شوند  اجرا مي  

ي صوتي ساز ني نيز  تقريبـاً در          گستره. كند فراهم مي » هنگام«ي   و يا در فاصله   » صدا هم«
. ارد و از عملكردي مشابه با ساز ترومپت برخـوردار اسـت           ي صوتي قرار د    همين محدوده 

ساختار زماني اين رويدادهاي صوتي نيز، مشابه بـا رويـدادهاي صـوتي كلامـي موسـيقي                 
، ريتم آزاد و متر كشسان قـرار        )ساده و تركيبي  (تعزيه، در سه گروه قطعات با متر مشخص         

شوند، ولـيكن    صدايي اجرا مي   كطور كلي در بافت ت     رويدادهاي صوتي غيركلامي به   . دارند
هايي ابتـدايي از اجـراي       ي قودجان خوانسار، نمونه    هاي ساليان اخير مجالس تعزيه     در اجرا 

 ـ(شـود     نيز مشاهده مـي    1)فوني پلي(قطعات در بافت چندصدايي      ي اميرتيمـور    تعزيـه : نكـ
گيـري از     بهـره  گونه موارد يكي از نوازندگان ترومپت با        در اين ). 1385گوركاني، قودجان،   

هنگام اجـراي قطعـاتي بـا ريـتم آزاد و نـواختن               به 2هايي همچون اجراي نتُ پدال     تكنيك
هنگـام اجـراي قطعـات متريـك         هاي سوم، چهارم و يا پـنجم، بـه         ملودي اصلي در فاصله   

گفتني است كه طبـل بـزرگ و سـنج بـا            . پردازد غيركلامي، به همراهي با ملودي اصلي مي      
لي و طبل كوچك، با اجراي الگوهاي ريتميك ثابت، قطعات متريك           هاي اص  اجراي ضرب 

دسـته از رويـدادهاي صـوتيِ        طبل كوچك همچنـين آن    . كنند سازهاي بادي را همراهي مي    
  .كند همراهي مي) ريز (3مولو برخوردار از ريتم آزاد و يا متر كشسان را با اجراي تكنيك ترِ

هاي الكترونيكي پخـش صـوت، رويـدادهاي         تگاهي استفاده از دس    واسطه در ساليان اخير به   
اصـوات فـوق فاقـد      . صوتيِ غيركلاميِ جديدي به كارگان موسيقي تعزيه اضافه شده است         

                                                 
1. Polyphonic 
2. Pedal point 
3. Tremolo 
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ي هدفمند از اين رويدادهاي صوتي غيركلامـي،         اند وليكن استفاده   يافتگي هاي سامان  ويژگي
يـافتگي   هاي سـازمان   هاي نمايشي تعزيه، از شاخصه     به منظور تحكيم يا شناساندن موقعيت     

 1ايـن رويـدادهاي صـوتي را كـه در اصـطلاح بـه اصـوات افكتيـو                 . رود شمار مـي   آنان به 
اي از موسـيقيِ     عنـوان گونـه    توان بـه   ي نمايشي تعزيه مي    اند، به دليل ارتباط با وجه      معروف

هاي ديجيتال ايـن     ي قودجان خوانسار نسخه    در مجالس تعزيه  . نمايشيِ تعزيه درنظر گرفت   
. شـوند  شده در سالن اجـرا پخـش مـي         هاي تعبيه  هاي مقتضي از بلندگو    اصوات در موقعيت  

ي كودك   ، صداي گريه  )1395قودجان،  (ي دير راهب     پخش صداي ناقوس كليسا در تعزيه     
، )1395همـان،  ) (س(و تولـد زينـب   ) 1398همـان،  ) (ع(هاي تولد امام حـسين    در تعزيه 

ي زكريـا و     ، صداي گوسفند در تعزيه    )1393همان،  (ي وفات سلمان     صداي سگ در تعزيه   
و ) 1390همـان،   ) (ع(ي شهادت امـام حـسين        ، صداي شير در تعزيه    )1391همان،  (يحيي  

) 1398همـان،   ) (ع(ي شـهادت امـام رضـا         صداي پرندگان و صـداي جويبـار در تعزيـه         
ي فـوقْ   بر گونه وهعلا. اند گونه رويدادهاي صوتي غيركلامي موسيقي تعزيه  هايي از اين    نمونه

 در 2توليد مقطعيِ اصوات با استفاده از سازهاي گروه موسيقي، نظير اجـراي تريـل           همچنين  
كوچك و اجراي متفاوت ديگر اصوات توسط ترومپت، ضـربات سـنج، طبـل               ي دوم  فاصله

اند كـه بـا هـدف        هايي از رويداده هاي صوتي غيركلامي تعزيه       بزرگ و طبل كوچك، نمونه    
ي  هـاي نمايـشي تعزيـه در مجـالس تعزيـه      تي خاص در زوار و يا تقويت جلـوه   القاي حال 

  .شوند قودجان خوانسار اجرا مي
  

  گيري نتيجه. 4
موسيقي تعزيه كارگاني از رويدادهاي صوتي است كه در قالب يك آيين، از بستري مذهبي               

هـاي   خـصه گيري اين رويدادهاي صوتي تحت تـأثير شا        بينش ناظر بر شكل   . يابند بروز مي 
هــاي  ي معيــار مثابـه  رسـوم، بــه  و خــصوص باورهـاي مــذهبي و آداب  فرهنـگ ايرانــي بـه  

عنـوان   سو و مباني نظري موسيقي كلاسيك ايراني بـه         يافتگي اصوات انساني از يك     سازمان
عبـارت ديگـر معيارهـاي       بـه . يافتگي اصوات از سوي ديگـر، قـرار دارد         هاي سامان  معيار

                                                 
1. Effective 
2. Trill 
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ر نـواك، طنـين، ريـتم، وزن، ديناميـسم و مـد و نيـز معيارهـاي                  يافتگي اصوات نظي   سامان
ي هدفمنـد از     ي اسـتفاده از محـيط نمايـشي، اسـتفاده          يافتگيِ اصوات ازقبيل نحوه    سازمان

صـورت   خوانان بـه   پوشيِ شبيه  ي نقش  ي بيان اشعار و شيوه     صوت، رنگ و نوع لباس، نحوه     
موسيقي تعزيـه   . يقي تعزيه نقش دارند   گيري و بروز رويدادهاي صوتي موس      توأمان در شكل  

تقـسيم بـه دو گـروه     متشكل از رويدادهاي صوتيِ مختلفي است كه تحت تأثير زبان، قابـل         
آواز، آوا، زمزمـه و اشـتلم       . رويدادهاي صوتيِ كلامي و رويدادهاي صوتيِ غيركلامي است       

ي متفاوت از    هي رويدادهاي صوتي كلامي تعزيه هستند كه ضمن استفاد         هاي چهارگانه  گونه
يـافتگي اصـوات از      دليل حضور معيارهايي از سازمان     يافتگي اصوات و به    معيارهاي سامان 

هـاي   بروز رويدادهاي صوتي كلامي تعزيه تنها مربوط به فعاليت         .شوند يكديگر تفكيك مي  
خوانان نيست و اجراي زوار و ديگر عوامل اجرايي اين آيين نيـز از سـهمي انـدك در      شبيه
  .د اين رويدادهاي صوتي برخوردارندايجا

يــافتگي و  ســامانرويــدادهاي صــوتي غيركلامــي تعزيــه برحــسب تــأثير معيارهــاي 
وسـيلة    قطعاتي كـه تنهـا بـه       گروه اولْ . شوند  به دو گروه تفكيك مي     يافتگيِ اصوات  سازمان
شوند كه مشتمل بـر موسـيقي معـرفّ، موسـيقي            خلق و اجرا مي   ) ادوات موسيقايي (سازها  

طـوركلي مبتنـي بـر معيارهـاي         ساختار اين قطعات بـه    . كننده و موسيقي متن است     مراهيه
هـاي پخـش الكترونيكـي        اصواتي كه توسط دستگاه    گروه دوم . يافتگي اصوات است   سامان
. يابنـد  ي سـازهاي گـروه موسـيقي بـروز مـي           وسـيله  هاي ديجيتالي اصوات و يا بـه       نسخه

يـافتگي   وز خود بيشتر مبتني بـر معيارهـاي سـازمان         ي بر  رويدادهاي صوتي اخير در نحوه    
شوند  هاي نمايشي تعزيه، خلق و اجرا مي       ي هدفمند در موقعيت    خصوص استفاده  اصوات، به 
پخش اصـوات حيوانـات، صـداي نـاقوس و          . يافتگي چنداني برخوردار نيستند    و از سامان  

بزرگ و كوچك، سنج و     هاي   اصوات انساني در سالن اجرا و نيز اجراي اصوات منفرد طبل          
گونه رويدادهاي صوتي غيركلامي    هايي از اين   هاي نمايشي خاص نمونه    ترومپت در موقعيت  
  .روند شمار مي موسيقي تعزيه به
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  ها نوشت پي
خوان را در يك مجلس تعزيه شـامل         اي كه نقش يك تعزيه     شده در ادبيات تعزيه به متن كتابت     ) 1(

اي كـه چنـدين مجلـس        ي آن مجلس و به كتابچـه      »نسخه«ها،  ي فرد  و به مجموعه  » فرد«شود   مي
به دليل كـاربرد مـشخص      ). 75،  1387تر،   افزون(گويند   مي» جنگ«تعزيه در آن نوشته شده است       

هاي علمي و تـاريخي در دوران معاصـرْ مـا نيـز همچـون محمـدتقي                  در پژوهش » نسخه«ي   واژه
  .ايم استفاده كرده» نسخه«ي  ن جاگزين واژهعنوا به» نامه تعزيه«ي  از واژه) 1367(مسعوديه 

شوند، وليكن ناميـدن     شناخته مي » متر آزاد «طور معمول با عنوان      گونه از قطعات به     هرچند اين ) 2(
ي متـر ايجـاب      رسد؛ چراكه صـرف اسـتفاده از واژه        نظر مي  تر به  صحيح» ريتم آزاد «صورت   آنها به 

» متر آزاد «براين اساس عبارت    . شوند» مقيد«شخص  اي م  كند كه اصوات موسيقايي در محدوده      مي
  )132-129، 1392فاطمي، : نكـ. (متناقض است

)3 (Recto tonoهاي آوازيِ قرون وسطي و داراي كاركردي مذهبي با حالـت   نغمه از فرم  يا راست
ند شو هاي متن روي ملوديِ متشكل از يك نت منفرد اجرا مي وار است كه در آن تمام سيلاب دكلمه

  ).50، 1380هوديه، (
)4 (Intonationشود   نتي كه موقع صحبت كردن اختيار مي.  
)5 (Recitative      خواندن بدون ضرب اشاره     ضرب و يا تك    نفري بي  ي يك    يا گفتاواز به مفهومِ نغمه

فر،  آزاده(تر است    زدن نزديك  ي حرف  وار است كه به شيوه     دارد و نوعي از آواز يا خوانندگي دكلمه       
پـردازي   ي خوانندگي، اجراكننده بـه نـوعي سـخنوري و يـا عبـارت              در اين طريقه  ). 188،  1395

ي  زمان و نتيجه    گيري اين فرم را هم     برخي منابع شكل  ). 306،  1378ناصري،  (رسد   دكلماسيون مي 
  ).231، 1377كيمي ين، : نكـ(دانند  پيدايش اُپرا مي

  .ركانس اصواتگيري ف  واحد اندازه) هرتز (Hertzمخفف )  6(
» فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلن«اشعار اين صحنه در بحر رمل و زحاف رمل مثمن محذوف     ) 7(

  .اند است كه در قالب مسمط سروده شده
ي صوتي انسان، تحت تأثير خصوصيات فيزيكي سر و سـينه از طنـين و                اصوات مياني گستره  ) 8(

خـصوص در     اجراي قطعات كلامـي موسـيقي، بـه        اين اصوات در  . توجهي برخوردارند  وضوح قابل 
هاي نمايش آهنگين همچون اپرا، از اهميـت بـالايي برخوردارنـد و اسـتفاده از آنهـا توسـط                     گونه
  .خوانانِ تعزيه جالب توجه است شبيه

  .ي بوشهر خواني زنان در مجالس تعزيه به استثناي شبيه) 9(
و بدني اسـت كـه بـا         واعد و قراردادهاي حركتي     خوانان در تعزيه مبتني بر ق      پوشي شبيه  نقش) 10(

خوان از يكديگر را     خوان و مخالف   خوانان، تشخيص دو گروه موافق     هاي شبيه  ايجاد تمايز در رفتار   
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  ).63-46، 1386ناصربخت، : نكـ(بخشد  در نظر زوار تسهيل مي
 ـ شناسانه پيروي مي   خوانان از نظامي نشانه    هاي شبيه  بندي جامه  رنگ) 11( د و فـارغ از حـضور       كن

هاي نمايشي   پوشي و غيره زوار را در تفكيك شخصيت         بيان اشعار،  نقش    ي هخصوصياتي نظير نحو  
هـاي سـياه، قرمـز،       طور معمـول رنـگ     به). 70 ،1394البرزي و بهزادمقدم،    (رساند   تعزيه ياري مي  

در ايـن   .  تعلق دارد  خوان هاي سفيد، سبز، آبي به گروه موافق       خوان و رنگ   نارنجي به گروه مخالف   
  ).1398صفاريان، (رد اختصاص دا) ع(نظام رنگ زرد به شخصيت مردد و بينابين جناب حرّ 

ي قودجان كه از ساختماني مخصوص براي         در مراكز برگزاري مجالس تعزيه همچون حسينيه       )12(
خوانـان در    لفو مخـا  ) تخـت (خوانان بر روي سكوي اجرا       كلي موافق   طور كنند، به  اجرا استفاده مي  

عنـوان نمـادي از      تـوان بـه    اين طريق اسـتقرار را مـي      . يابند ي پيرامون آن سكو استقرار مي      محوطه
  .آرامش و سكون اوليا در مقابل تحرّك و آشوب اشقيا درنظر گرفت

گذاري برخي از سرودهاي زرتشتي، ما اين واژه را به منظـور              فارغ از كاربرد اين واژه در نام      ) 13(
هـاي   هـا و يـا تفـاوت       ايم و شباهت   مايز ميان رويدادهاي صوتي كلامي تعزيه استفاده كرده       ايجاد ت 

  .ساختاري اين دو منظور نظر نيست
 در آخرالزمان توسط فرشتة     صوررسد وجود اشارات قرآني به نواختن سازي به نام           نظر مي   به )14(

-See Shiloah, 2008, 285(است اي در نگارگري ايراني داشته  مقربّ اسرافيل كه بازتاب گسترده

  .، در حضور سازهاي بادي در سازبندي تعزيه اثرگذار بوده است)287
» سـربازي «شـود    نواختـه مـي   در تعزيه   آباد ميبد به نوعي طبل كه با دومضراب چوبي           در ده ) 15(

 )Side drum( طبل كوچك گذاريِ  نامي هرسد اين شيو نظر مي به). 52 ،1367مسعوديه، (گويند  مي
  . اشاره دارديهاي موسيقي نظام  كاربرد اين ساز در گروهي هبه پيشين

  ).1398(كند  اين عنواني است كه مرتضي صفاريان به اين ساز اتلاق مي) 16(
ي قودجان، پيش از آوازخواني شبيه موافق، قطعاتي در ريتم  در خلال برگزاري مجالس تعزيه) 17(

فضاي مدال آوازِ مربوطه در ذهن ) تداعي(ي شبيه، براي القاي  ادهخوان با مقام مورد استف آزاد و هم  
 در اجراي موسيقي كلاسيك ايراني است       درآمد آواز مقايسه با    اين قطعات قابل  . شوند شبيه اجرا مي  

البته اين قطعات در مـواقعي      . ايم را بدان اتلاق كرده   ) شناساگر (معرفكه به جهت يادشده ما عنوان       
  .خوانان از خصوصيتي متريك برخوردارند لفهمچون ورود مخا

 ضرب سياه در دقيقه، معمـولاً پـيش از ورود           100 تقريبي   تمپودر  و  اين قطعات با متر ساده      ) 18(
اسـت   يآوازهايمد   با   مشابه طور معمول   اين قطعات به  دال  ساختار م . شوند  اجرا مي  ،خوانان مخالف

  . استاجرا شده است خوانان موافقاز ورود ايشان، توسط پيش كه 
  بمِل ي صوتي ترومپت سي گستره) 19(
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  خذĤمنابع و م
  .ني: ، تهران4، چ اطلاعات عمومي موسيقي، )1393(فر، محمدرضا،  آزاده -
  .مركز: ، تهرانمباني آفرينش ملودي در آهنگسازي، )1395(ـــــــــــــــ،  -
  .مركز: تهران، ساختار ملودي در موسيقي ايراني، )1396(ــــــــــــــ،  -
، ي موسيقي ماهور   فصلنامه،  »شناسانه به مطالعات تعزيه    نگاهي انسان «،  )1387(تر، سعيد،    افزون -

  .90-75، صص 39، بهار، ش 10س 
، ش مـديريت رسـانه  ، »شناسي رنگ در تعزيه   نشانه«،  )1394(البرزي، هادي؛ بهزادمقدم، سهيلا،      -

  .70-63، اسفند، صص 16
  .فرهنگ و هنر: ، تهرانتعزيه در ايران و دو مجلس آن، )1375(بوذري، ابراهيم،  -
  .ماهور:  ، تهران3، چ سرگذشت موسيقي ايران، )1381(االله،  خالقي، روح -
  .محور: ، تهران5، چ نظري به موسيقي، )1377(ـــــــــــ،  -
، بحثي در تأثير موسيقي غرب بـر موسـيقي ايـران          : نگاه به غرب  ،  )1373(درويشي، محمدرضا،    -

  .ماهور: انتهر
، زمـستان، ش    هنـر و معمـاري    ،  »موسيقي آييني و مذهبي ايران    «،  )1376(ــــــــــــــــ،   -

  .162-152، صص 34
 .انتشارات جهاد دانشگاهي: ، تهرانشناسي موسيقي تعزيه نشانه، )1390(رشيدي، صادق،  -

 اسـتاد راهنمـا     نامه ليـسانس،   ، پايان »نقش موسيقي ايراني در تعزيه    «،  )1355(شايسته، خسرو،     -
  .مجتمع دانشگاهي هنر :تهراني هنرهاي دراماتيك،  دانشكدهرابط،  خسرو حكيم

از آغاز تا پايان دورة قاجـار در        : خواني پژوهشي در تعزيه و تعزيه    ،  )1380(االله،   شهيدي، عنايت  -
  .هاي فرهنگي با همكاري كمسيون ملي يونسكو در ايران دفتر پژوهش: ، تهرانتهران

االله بـديعي،    ، ويـرايش رحمـت    رديف ابوالحـسن صـبا    : دوره دوم ويلن  ،  )1385(لحسن،  صبا، ابوا  -
  .سرود: تهران

بابـك خـضرائي،    : ، ترجمـه  الرساله الـشرفيه  ،  )1385(الدين ارموي، عبدالمؤمن بن يوسف،       صفي -
  .فرهنگستان هنر: تهران

پژوهشگاه :  تهران ي آذرتاش آذرنوش،    ، ترجم الموسيقي الكبير ،  )1375(فارابي، محمد بن محمد،      -
  .علوم انساني و مطالعات فرهنگي

، 15، س   ي موسـيقي مـاهور     فصلنامه،  »ي صفر تا وزن    از نقطه : ريتم«،  )1392(فاطمي، ساسان،    -
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  .153-123، صص 60تابستان، ش
  .چشمه: ي حسين ياسيني، تهران ، ترجمهدرك و دريافت موسيقي، )1377(ين، راجر،  كيمي -
  .ي مريم قرسو، تهران، ماهور ، ترجمهشناسي موسيقي انانس). 1396(مريام، آلن،  -
، خـواني  گيـري تعزيـه و تعزيـه       سيري در چگونگي شـكل    : نامه شبيه،  )1395(مجللي، اسماعيل،    -

  .فكر بكر: تهران
: ، تهـران  3، چ   )شناسـي تطبيقـي    موسيقي(مباني اتنوموزيكولوژي   ،  )1365(مسعوديه، محمدتقي،    -

    .سروش
  .سروش: ، تهرانموسيقي تعزيه: موسيقي مذهبي ايران، )1367(ـــــــــــــــ،  -
  .سازمان جشن هنر: ، شيرازموسيقي مذهبي موسيقي ايران، )1350(مشحون، حسن،  -
  .كارنامه: ، تهران37، چ تئوري بنيادي موسيقي، )1376(منصوري، پرويز،  -
موسـيقي  حاجي ملا عبـدالكريم جنـاب قزوينـي و نقـش وي در              ،  )1390(ميثمي، سيدحسين،    -

  .متن: ، تهرانقاجار
: ، تهـران  تعزيه در آراي فقيهان و عالمـان شـيعه        : شبيه از نگاه فقيه   ،  )1391(زاده، مسلم،    نادعلي -

  .خيمه
  .نمايش: ، تهرانخواني پوشي در شبيه نقش، )1386(ناصربخت، محمدحسين،  -
 -پانيايي اس -اصطلاحات آلماني : فرهنگ جامع اصطلاحات موسيقي   ،  )1378(ناصري، فريدون،    -

  .روزنه: ، تهران لاتين- فرانسه-انگليسي
، ي موسيقي ماهور   فصلنامه،  »ابعاد شرعي و معنوي اسلام و موسيقي      «،  )1380(نصر، سيدحسين،    -

  .25-11، صص 12، تابستان، ش  3س 
  .دنياي نو: ي محسن الهاميان، تهران  ، ترجمههاي موسيقي فرم، )1380(هوديه، آندره،  -

- Blacking, J., (1974), How Musical is Man, Sixth Printing, University of 
Washington Press. 

- Merriam, A .(1964), The Anthropology of Music, Northwestern University press. 
- Shiloah, A. (2008), “Musical Scenes in Arabic Iconography”, Music in Art, Vol. 

33, No. 1/2, pp. 283-300. 

 
  منابع شنيداري ـ ديداري

، )ع(ي شهادت امام علـي       تعزيه،  )1398(ي حضرت ابوالفضل العباس قودجان خوانسار،        حسينيه -
  .لوح فشرده، اصفهان، ايران
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  .، لوح فشرده، اصفهان، ايران)ع(ي شهادت امام رضا  تعزيه، )1398(ــــ  -
  .ه، اصفهان، ايران، لوح فشرد)ع(ي تولد امام حسين  تعزيه، )1398(ــــ  -
  .، لوح فشرده، اصفهان، ايراني غدير خم تعزيه، )1398(ــــ  -
  .، لوح فشرده، اصفهان، ايرانانداختن يوسف ي چاه تعزيه، )1397(ــــ  -
  .، لوح فشرده، اصفهان، ايران)ع(و وفات ابراهيم ) س(ي تولد زينب  تعزيه، )1395(ــــ  -
  .، لوح فشرده، اصفهان، ايراندير راهبها و  ي غارت خيمه تعزيه، )1395(ــــ  -
  .، لوح فشرده، اصفهان، ايراني وفات سلمان تعزيه، )1393(ــــ  -
  .، لوح فشرده، اصفهان، ايراني يحيي و زكريا تعزيه، )1391(ــــ  -
  .، لوح فشرده، اصفهان، ايران)ع(ي شهادت امام حسين  تعزيه، )1390(ــــ  -
  .، لوح فشرده، اصفهان، ايران)ع( حسن ي سرداري امام تعزيه، )1385(ــــ  -
  .، لوح فشرده، اصفهان، ايراني امير تيمور گوركاني تعزيه، )1385(ــــ  -
  .، لوح فشرده، اصفهان، ايراني بعثت پيامبر تعزيه، )1381(ــــ  -
  .، لوح فشرده، اصفهان، ايران)ع(ي شهادت حضرت عباس  تعزيه، )1372(ــــ  -
  

  ها مصاحبه
  . مهر27مسعود عباسي، ، موسيقي تعزيه، )1398(ي،  مرتض،صفاريان -
  . تير27 مسعود عباسي، ،موسيقي تعزيه، )1399(دريايي، مهدي،  -
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Sources Transliteration 
Sources in Persian 
- Āzādehfar, Moḥamadreżā (1393 Š.), Eṭlā’āt-e ‘Omūmī-e Mūsīqī, Terhan: Našr-e 

Nai. 
- ------ (1395 Š.), Mabānī-e Āfarīneš-e Melodī dar Āhangsāzī, Tehran: Našr-e 

Markaz.[In Pesian] 
- ------ (1396 Š.), Sāktār-e Melodī dar Mūsīqī Īrānī, Tehran: Našr-e Markaz. [In 

Pesian] 
- Afzūntar, Sa’īd (1387 Š.), “Negāḥī Ensānšenāsānhe be Moṭāle’āt-e Ta’zīyeh”. 

Faṣlnāma-ye Mūsīqī-e Māhūr, 10, No. 39, pp. 75-90. [In Pesian] 
- Alborzī, Hādī; Behzādmoqadam, Sohaylā (1394 Š.), “Nešānehšenāsī-e Rang dar 

Ta’zīyeh”, Modīrīyat-e Rarāneh, No. 16, pp. 63-70. [In Pesian] 
- Būẕarī, Ebrāḥīm (1375 Š.), Ta’zīyeh dar Īrān wa do Maĵles-e Ān, Tehran: Farhang 

wa Honar. [In Pesian] 
- Darvīšī, Moḥammadreżā (1373 Š.), Negāh be Ḡarb: Baḥṯī dat Taṯīr-e Mūsīgī-e 
Ḡarb bar Mūsīgī-e Īrān, Tehran: Māhūr. [In Pesian] 

- ------ ( 1376 Š.), “Mūsīgī-e Āīīnī wa Maẕhabī-e Īrān”, Honar wa Me’mārī, No. 34, 
pp. 152-162. [In Pesian] 

- Farabī, Moḥammad b. Moḥammad (1375 Š.), Al-Mūsīqī al-Kabīr, Translated by 
Āẕartāš Āẕarnūš, Tehran: Pežūhešgāh-e ‘Olūm-e Ensānī wa Moṭāle’āt-e Farhangī. 
[In Pesian] 

- Fāṭemī, Sāsān (1392 Š.), “Rītm: az Noqṭe-ye Refr tā Wazn”, Fašlnāmeh-ye 
Mūsīqī-e Māhūr, 15, No. 60, pp. 123-153. [In Pesian] 

- ḵāleqī, Rūḥullāh (1381 Š.), Srgoẕašt-e Mūsīqī-e Īrān,  Tehran: Māhūr. [In Pesian] 
- ------ (1377 Š.), Naẓarī be Mūsīqī, Tehran: Meḥvar. [In Pesian] 
- Rašīdī, Ṣādeq (1390 Š.), Nešānehšenāsī-e Mūsīqī-e Ta’zīyeh, Tehran: entešārāt-e 
Ĵahād-e Dānešgāhī. [In Pesian] 

- Šāyesteh, ḵosraw (1355 Š.), “Naqš-e Mūsīqī-e Īrānī dar Ta’zīyeh”, MA. Thesis, 
Supervisor: ḵosraw Ḥakīmrābeṭ, Dāneškadeh-ye Honarhā-ye Dramatik, Tehran: 
Moĵtama’-e Dānešgāhī-e Honar. [In Pesian] 

- Šahīdī, ‘Enāyatullāh (1380 Š.), Pežūheši dar Ta’zīyeh wa Ta’zīyehḴānī: Az Āḡāz 
ta Pāyān-e Dawra-ye Qāĵār dar Tehran, Tehran: Daftar-e Pežūhešhā-ye Farhangī 
bā Hamkārī-e Komīsīon-e Mellī-e UNESCO dar Īrān. [In Pesian] 

- Ṣabā, Abulḥasan (1385 Š.), Dawreh-ye Dovvom-e Violon: Radīf-e Abulḥasan 
Ṣabā, edited by Raḥmatullāh Badī’ī, Tehran: Sorūd. [In Pesian] 

- Ṣafi al-Dīn Ermavī, ‘AbdulMomen b. Yūsuf (1385 Š.), Al-Risālah al-Šarafīya, 
translated by Bābak ḵażāīī, Tehran: Farhangestān-e Honar. [In Pesian] 

- Manṣūrī, Parvīz (1376 Š.), Teorī-e Bonyādī-e Mūsīqī, Tehran: Našr-e Kārnāmeh. 
[In Pesian] 

- Mas’ūdīyeh, Moḥammd Taqī (1365 Š.), Mabānī-e Etnomūzīkoloĵī (Mūsīqīšenāsī-e 
Taṭbiqī), Tehran: Sorūš. [In Pesian] 

- ------ (1367 š.), Mūsīqī-e Maẕhabī-e Īrān: Mūsīqī Ta’zīyeh, Tehran: Sorūš. [In 
Pesian] 

- Mašḥūn, Ḥasan (1350 Š.), Mīqī-e Maẕhabīe Mūsīqī-e Īrān, Shiraz: Sāzmān-e Ĵašn-
e Honar. [In Pesian] 

- Meyṯamī, Sayed Ḥosayn (1390 Š.), Ḥāĵī Mollā ‘Abdulkarīm Ĵemāb Qazvīnī wa 
Naqš-e way dar Mūsīqī-e Qāĵar, Tehran: Matn. [In Pesian] 

- Moĵalalī, Esmāīl (1395 Š.), Šabīhnāmeh: Sayrī dar Čegūnegī-e Šeklgīrī-e Ta’zīyeh 
wa Ta’zīyeh Ḵānī, Tehran: Fekr-e Bekr. [In Pesian] 

- Nād-e ‘Alīzādeh, Moslem (1391 Š.), Šabīh az Negāh-e Faqīh: Ta’zīyeh dar Ārāy-
e Faqīhān wa ‘Ālemān-e Šī‘e, Tehran: ḵaymeh. [In Pesian] 
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- Nāṣerbaḵt, Moḥammadḥosayn (1386 Š.), Naqšpūši dar Šabīhḵānī, Tehran: 
Namāyeš. [In Pesian] 

- Nāṣerī, Feraydūn (1378 Š.), Farhang-e Ĵāme‘Eṣṭelāḥāt-e Mūsīqī: Eṣṭelāḥāt-e 
Almānī-Espānīāīī- Engelīsī-Farānseh-Lātīn, Tehran: Rawzaneh. [In Pesian] 

- Naṣr, Sayed Ḥosayn (1380 Š.), “Ab’ād-e Šar’īī wa Ma’navī-e Eslām wa Mūsīqī”, 
FaṢlnāmeh-ye Mūsīqī Māhūr, 3, No. 12, pp. 11-25. [In Pesian] 

 
Sources in English and French 
- Blacking, John (1974), How Musical is Man, Washington: University of 

Washington Press. 
- Hodeir, André (2019), Les forms de la musique, Que sais-je. 
- Kamien, Roger (2014), Music: An Appreciation, MacGraw-Hill Education. 
- Merriam, Alan P. (1964), The Anthropology of Music, Northwestern University 
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