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Abstract 
The musical treatise of Amir Khan Kokabi Gorji, a court 
musician and instrumentalist during the reign of Shah Sultan 

Hoseyn Safavi, represents one of the last major works on 
music composed in the Safavid era and reflects the earliest 
stages of Iran’s transition from the modal (Maqām) system to 

the emerging Dastgāh framework. The treatise consists of an 
extensive preface and two main sections: the first, comprising 
fifteen chapters, addresses theoretical aspects of music, while 

the second is devoted primarily to rhythmic cycles (buḥūr al-
uṣūl), metric patterns, and compositions authored by Amir 
Khan and his contemporaries. This study aims to analyze the 
content of the treatise and to assess its place within the 

continuity of Iranian musical treatise-writing tradition by 
undertaking a comparative examination with two preceding 
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seminal texts—Bahjat al-Rūh by ‘Abd al-Mu’min ibn Safi al-
Din and the treatise of ‘Abd al-Rahman ibn Sayf Ghaznavi. 
Employing a descriptive–analytical method, codicological and 

textual data from the manuscripts were collected and 
systematically analyzed through comparison of chapters and 
theoretical structures. The findings indicate that Amir Khan, 

drawing on the theoretical foundations of ‘Abd al-Qadir 
Maraghi and influenced by the aforementioned treatises, 
articulated a more coherent yet simplified version of Safavid 
theoretical music. His emphasis on concepts such as ‘bāng’, 

‘shudūd’ (modal transpositions), ‘buḥūr al-uṣūl,’ and 
especially ‘gūsheh’ demonstrates both his awareness of 
contemporary musical transformations and his intellectual 

connection to the later Dastgāh tradition. In comparison with 
the works of Safi al-Din and Ghaznavi, Amir Khan’s rational 
organization of chapters and reduction of extra-musical 

elements reveal a stronger inclination toward empirical 
analysis of music. Consequently, Amir Khan Kokabi Gorji’s 
treatise may be regarded as a crucial link between the Safavid-
era modal tradition and the post-Safavid Dastgāh system—an 

important document that, while reflecting the decline of the 
Safavid court, simultaneously attests to the enduring 
intellectual and aesthetic vitality of Iranian music in the 

twelfth century AH (18th century CE). 

 

Keywords: Musical Treatise, Amir Khan Kokabi Gorji, 
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 ی انجمن ایرانی تاریخنامهمطالعات تاریخ فرهنگی؛ پژوهش
 101ـ136صص ، 1404 تابستان، موچهارشصتی ، شمارههمهفدسال می)مقاله پژوهشی(، فصلنامه عل

 

محتوایی رسالۀ موسیقی امیرخان کوکبی گرجی با  بررسی
و  الدینبن صفیعبدالمؤمن الروحبهجتنگاهی تطبیقی به 

 بن سیف غزنویرسالۀ موسیقی عبدالرحمن
 

 3بیاتمسعود ، 2داودوندی نامیرحسی، 1سهند سلطاندوست

 
 دهیچک

 ۀدور یدرب ار ۀو نوازن د دانیقیموس  ،یگرج  یکوکب رخانیام یقیموس ۀرسال
در  ش دهفیتأل یقیرسالات مهم موس نیاز آخر یکی ،یصفو نیحس سلطانشاه

 یقیموس  خیگ اار در ت ار یهامرحله نینخست انگریاست که نما یعصر صفو
 دیباچۀ بس یار مفص و و یک است. این رساله یبه دستگاه یاز نظام مقام رانیا

دیگر  بخش در نظریۀ موسیقی است و پانزده باب ؛ بخش اول دردو بخش دارد
بیشتر به بحور اصول، ادوار ایقاعی و تص انیف س اختۀ ای ن مص ن ف و دیگ ر 

 یامحت و وی پژوهش با هدف تحل نیسازان معاصر او اختصاص دارد. اتصنیف
به  ران،یا ییقایموس یسینورسالهآن در تداوم سنت  گاهیرساله و سنجش جا نیا

اث  ر  الروحبهج تاز خ ود    شیپ  ۀآن ب ا دو م تن برجس ت یق یتطب یبررس 
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. پ ردازدی  م یغزن و فیبن س عبدالرحمن ۀو رسال نیالدیبن صفعبدالمؤمن
و  یش ناختنسخه یه اداده ؛ همچن یناست یلیتحل-وصیفیپژوهش ت یکردرو
 یاب واب و س اختارها ۀس یس ا  مقاا و سپس بر یها گردآوررساله ییحتوام
 ینظر یاز مبان یریگبا بهره رخانیام دهدینشان م هاافتهیاند. شده ویتحل ینظر

تر و منس جم ینظ ام گفت ه،شیپ ۀاز دو رس ال یریرپ ایو تأث یعبدالقادر مراغ 
ب ر  دی . تأکتعرض ه ک رده اس  یص فو ینظر یقیتر از موسساده حالنیدرع
 کنن دۀانیب« گوش ه» ژهیوو ب ه« بحور اص ول»، «شدود»، «بانگ»چون  یمیمفاه
 انی او با جر ۀشیاند وندیو پ شیخو ۀزمان ییقایمؤلف از تحولات موس یآگاه

تف اوت  ،یو غزن و نیالدیب ا رس الات ص ف قیمتأخر است. در تطب یدستگاه
از  ،ییقایفراموس  راب واب و کاس تن از عناص  یمنطق میدر تنظ رخانینگرش ام
 ج ه،یدرنت ؛دارد تی حکا یقیموس  یتجرب  ویبه تحل شیو گرا ترشیب تیعقلان
موس یقی  یس نت نظ ر ون دیپ ۀحلق  توانیرا م یگرج یکوکب رخانیام ۀرسال

ک ه ض من  یدانست؛ اث ر مقامی عصر صفوی با موسیقی دستگاهی پساصفوی
 یقیموس  یش ناختییبایو ز یفک ر اتیاستمرار ح ،یبازتاب افول دربار صفو

 . دهدینشان م ین دوازدهم هجررا در قر رانیا
 

رسالۀ موسیقی، امیرخان کوکبی گرجی، موسیقی عصر صفوی، موسیقی : یدیکل یهاواژه

 .الروحبهجت قدیم ایران،

 
 مقدمه  .1

 دان و نوازن  دۀ درب  اری دورۀ ش  اهرس  الۀ موس  یقی امیرخ  ان ک  وکبی گرج  ی، موس  یقی
یک ی از  کهقمری است. این رساله هجری  حسین صفوی، تألیف اوایو قرن دوازدهمسلطان

اهمیت واف ری دارد. خر را ی است فارسی دورۀ صفوی در باب موسیقی آخرین مکتوبات 
: 13۸۵ارزیابی کرده اس ت )خر را ی، « ترین رسالات اواخر دورۀ صفویهاز مهم»این اثر را 
اله دو رس  های موجود از رسالۀ امیرخان مش اهده کردن دنگارندگان با بررسی نسخه (.1۵2

ای بسیار مفصو و پانزده باب در نظری ۀ موس یقی بخش جداگانه دارد که یکی شامو دیباچه
دیگری بیشتر به بحور اص ول، ادوار و  های دانشگاه تهران و مجلس(است )نک. آغاز نسخه

سازان معاصر او اختصاص دارد )ن ک. ایقاعی و تصانیف ساختۀ این مصن ف و دیگر تصنیف
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تسامح گفت که بخش ی از ای ن رس اله توان به(. میPourjavady, 2005س؛ آغاز نسخۀ پاری
دهد. در این مقال ه ب ه جنبۀ نظری دارد و بخش دیگرِ آن وجه عملی موسیقی را پوشش می

« دیباچۀ کمترین غلام اس تادان امیرخ ان»پردازیم که با بخش نخست و اصلی این رساله می
یابد و حررت رسول )ص( و ا مۀ شیعه )ع( ادامه میشود، با نعت و منقبت خدا و آغاز می

سس ت و  نث ریاین مق دمات، ب ا گیرد. مدح مطو ل آخرین پادشاه سلسلۀ صفویه را دربرمی
های زبانی، ادبی و فکری نثر اواخر عصر صفوی، تقریب ا  نیم ی از حج م و با ویژگیمطو ل 

ب ا وج ود ای ن،  ؛دانی عرض ه کن داعتنای چنآنکه مطالب قابوبی ،رساله را دربر گرفته است
ها که در بخش اص لی اث ر آم ده، گانۀ رساله و اشعار آمیخته با آنتوان گفت ابواب پانزدهمی
اطلاعات رسالات موسیقی عصر صفوی از آغاز تا زمان حیات مؤل ف  تمامنوعی چکیدۀ به

در ای ن دورۀ دهد و وضعیت کلی نظر و عمو موس یقی را دست میو تاریخ تألیف اثر را به
 .کندمی منعکسافول 
 

 پژوهشپیشینۀ . 2
اش چندان پردامنه نیست. در این زمینه، چندین پژوهش دربارۀ امیرخان کوکبی و رساله

اند. بابک اند که شایان توجههای گوناگون این رساله پرداختهپژوهش مستقو به بررسی جنبه
یق و تحلیلی به رسالۀ امیرخان گرجی خررا ی از نخستین پژوهشگرانی است که با نگاهی دق

ترین از جمله مهم( 13۸۵)خررا ی، « رسالۀ موسیقی امیرخان گرجی»پرداخته است. مقالۀ 
پردازد، بلکه اهمیت آن را تنها به معرفی اجمالی و تحلیو محتوایی رساله میمنابعی است که نه

ای از تفکر سایه»ری با عنوان سازد. در مقالۀ دیگدر بافت موسیقی نظری ایرانی برجسته می
هایی ، نویسنده کوشیده است تا نشانه(13۸6)خررا ی، « دستگاهی در رسالۀ امیرخان گرجی

در این متن بازیابی و آن را در امتداد تطور نظام مقامی به نظام را از اندیشۀ دستگاهی 
اصول )دورهای  تلاش برای بازخوانی بحور»افزون بر این در مقالۀ  ؛دستگاهی تحلیو کند

، خررا ی به بررسی ایقاعات و (13۸9)خررا ی، « ایقاعی( در رسالۀ امیرخان گرجی
تر ایقاعی بازخوانی کرده ساختارهای وزنی این رساله پرداخته و آن را در پرتو مفاهیم قدیم

صفویه نیز  ۀهای موسیقی دوررسالۀ امیرخان، پژوهش ۀبر مطالعات مستقیم دربارعلاوه؛ است
در ( 13۸9اند. سیدحسین میثمی )ه درک بهتر بافت تاریخی و فرهنگی این اثر کمک کردهب
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کوشیده است تا سیمای کلی موسیقی این دوره را ترسیم کند و  کتاب موسیقی عصر صفوی
نعمتی،  در این میان، به اهمیت رسا و موسیقایی و از جمله رسالۀ امیرخان اشاره دارد.

موسیقی عصر صفویه )کارکردها، سازها و کیفیت( در نگاه »هش شهیدانی و ثواقب در پژو
بر صفوی با تکیه ۀبه بررسی منزلت و کاربرد موسیقی در دربار و جامع« جهانگردان اروپایی

های رسمی، نظامی، اند که موسیقی در آییناند و نشان دادههای اروپایی پرداختهسفرنامه
های اگرچه تفاوت (؛1400)نعمتی و دیگران، استمجلسی و تفریحی کاربرد گسترده داشته 

همچنین،  ؛ویژه سازهای ایرانی، کمتر شناخته شوندها، بهفرهنگی باعث شد برخی مؤلفه
عنوان مرکز فرهنگی و بر نقش اصفهان به« صفویه ۀموسیقی در دور» ۀدر مقال فرمسیح فاطمه

فر، است)مسیح مت تأکید کردهصفویه و پیوند موسیقی با ماهب و ساختار حکو ۀهنری دور
کنند تا رسالۀ امیرخان کوکبی در بستر فرهنگی، اجتماعی و ها کمک می. این پژوهش(1392

در آن  نیشیپ یهاپژوهش هایخلأیکی از  حالبا این؛ سیاسی عصر خود بهتر فهمیده شود
ابعاد  زیو و نو اثر ا یزندگ یخیتار ۀنیشیبه پ کهآنیرا ب یکوکب رخانیام ۀاست که رسال

پژوهش بر آن است تا  نیاند و اقرار داده یکنند، مورد بررس ستهیرساله توجه شا ییایقیفراموس
 .را جبران کند یکاست نیا

 

 پژوهش روش. 3
تحلیلی به بررسی و تحلیو رسالۀ موسیقی امیرخان کوکبی  -ا رویکرد تاریخی مقالۀ حاضر ب

های خطیِ در دستر  های موجود، نسخهفهرست گرجی پرداخته است. ابتدا با مراجعه به
این رساله، دسترسی به  دارایهای اند و با استفاده از شمارۀ نسخه و کتابخانهشناسایی شده

همچنین تصحیحی از این اثر نیز در دستر   ؛ها حاصو شدتصاویر دیجیتالی آن نسخه
با مراجعه به منابع پژوهندگان قرار گرفت. پس از بررسی اولیۀ رساله، پژوهندگان 

نویسی از این منابع، اطلاعاتی دربارۀ برداری و فیشای و با استفاده از یادداشتکتابخانه
به روش تحلیو محتوا به تحلیو رساله  ها گردآوری کردند و درنهایتمؤلف و نسخه

 .دندپرداخته و جایگاه آن را در میان سایر رسالات موسیقایی این دوره مورد بررسی قرار دا
 

 نیسلطان حسدر عهد شاه یقیموس تیبه وضعنگاهی . 4
از اوضاع  یریسانسون، شاردن و کمپفر که تصو یهاآمده از سفرنامهدستبه یهابراسا  داده
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وضعیت موسیقی در آستانۀ ورود به  ی ازتوان آن را بازتاباند و میکرده میترس مانیعصر شاه سل

 یهمچون پدرش، شاه عبا  دوم، دلبستگ مانیشاه سل ،حسین دانستسلطانشاهسلطنت دورۀ 

ممتاز و  یگاهیها از جادر آن یقیکه موس یمجالس، مجالس بزم داشته است یبه برگزار ینفراوا

: 1363؛ کمپفر، 11۵: ۵، 133۸؛ شاردن، ۸۵: 1346)سانسون، درخور توجه برخوردار بوده است

10۷.) 

کرد: نخست،  میتقس زیبه دو مقطع متما توانیرا م یصفو نیحسسلطان دوران سلطنت شاه

مظاهر لهو و لعب اعمال شد و  ریو سا یقیبر موس یاگسترده یهاتیکه در آن محدود یدوران

 یدر فرا ینسب شیگشا ینوع یو اجتماع یاسیاوضاع س رییتغ یکه در پ یادوره دیگر

 .(60: 13۸9)میثمی،  آمد دیپد عهدربار و جام ییقایموس

پرداخته حسین سلطان ، که به پنج سال نخست سلطنت شاهدستور شهریارانر نصیری د

 یهایریگمیدر دربار داشتند و در تصم یقدرت و نفوذ فراوان یماهب یعلما کند، اشاره میاست

الزمان، از ملقب به مجتهد یعلما، محمدباقر مجلس نیا انی. در مگااشتندیسزا مهب یریشاه تأث

و دربار به  عهدر جام جیرا اتی از منه یعصر بود که در آغاز سلطنت، گزارش پرنفوذ یهاچهره

 مبنی بر ممنوعیت یگزارش، دستور نیا ی(. شاه در پ4۵: 13۷3 ،یریشاه عرضه داشت )نص

 یبرخزیرا  ؛شد روهوبر ییهادر دربار با مخالفت میتصم نیا .(46صادر کرد )همان،  اتیمنه

انبساط  یبرا اتیمنه نیا صو از منهیات، بر آن بودند که برخی ازافزون بر برشمردن درآمد حا

 (.40)همان،  رو شدبا مخالفت شاه روبهباشد که  سودمند تواندیخاطر شاه م

از توقف نغمات و اصوات مطربان و  بانهیاد ینحوبه ،کردصادر شاه که  یفرمان در

 یخاص طیآن شرا ید نشد بلکه براطور کامو طربه یقیموس ، اماآمد انیمنوازندگان سخن به

 دییبه تأ یاقدام، متن نیبه ا یبخشتیشروعم ی(. شاه برا44 24)همان:  در نظر گرفته شد

، (۵1-46برده نشد )همان:  یقیاز موس ینام ییاگرچه در متن نها ؛برجسته رساند یعلما

 بودو قوالان  رانیگمختلف مطربان، معرکه یهاو طرد گروه بیتعق هاتیمحدود نیا امدیپ

 (.۵2و  ۵1)همان: 

 دهیدر دربار د یقیموس اتیاز استمرار ح یشواهد رانه،یگسخت یهااستیوجود س با

خود آورده است که گرچه شاه در  یهاادداشتیدر  ،یلهستان شیکش ینسکی. کروسشودیم
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 استیس نیمقابله کرد، اما ا عنوان یک نمونه از منهیاتی بهخوارشدت با شراببه یمقطع

 شیو گرا ترفند عمۀ شاه یدر پ هاتیممنوع نیا یجیاز لغو تدراو . کنار نهاده شد تیدرنها

که  رسدینظر م(. به24: 1363 ،ینسکی)کروس است مجدد سلطان به بزم و شراب خبر داده

 ثیح نیو دربار از ا افتیکاهش  اتیمنه ریشراب و سا تیممنوع داد،یرو نیپس از ا

 .افتی شیگشا

کرده و  دنیق از دربار د110۵که در سال  یکارر یجمل ۀزمان، از جمله سفرناممنابع هم در

ق شرح داده، حرور نوازندگان 110۷و  1106 یهاشاه را در سال یهابزم ویکه به تفص یرینص

: 13۷3 ،یری؛ نص113: 134۸ ،یگزارش شده است )کارر یدر مجالس رسم یقیموس یو اجرا

دلنواز،  ییهمساز و سازها یق، مطربان و رامشگران با آواز110۸ال (. در بزم نوروز س1۷6

(. 1۷6: همانها را به طرب افکند )دل ز،یشورانگ یهاو نغمه دندیبخش نتیمجلس شاه را ز

 است در دربار اشاره کرده یقیموس یخود با شاه، به اجرا یدارهایدر د زین دالگویف ویگرگور

طور کامو حاف در دربار هرگز به یقیکه موس دهدینشان م شواهد نی(. ا۵6: 133۷ دالگو،ی)ف

خود  اتیخود را حفظ کرد و به ح گاهیجا زین یرسم یهاتیدر دوران محدود ینشد و حت

 .دانان مهم دربار شاه، امیرخان کوکبی بود؛ چنانکه یکی از موسیقیادامه داد
 

 شرح حال امیرخان کوکبی گرجی. 5
دانیم، از چند عبارت پراکنده در میان انبوه واژگان پرآرایۀ گی مؤلف میآنچه از زند تمامتقریبا  

وگرنه از امیرخان کوکبی گرجی، اطلاعات دیگری در منابع  آیددست میدیباچۀ رساله به

معرفی کرده که « غلام پیرِ کثیرالتقصیر»اول تاریخی در دست نیست. امیرخان خود را دست

ق ذکر 110۸و با توجه به تاریخ تألیف رساله که سال « ردههفتادوهشت مرحله از عمر طی ک»

عبا  اول یعنی در اواخر سلطنت شاه ؛ق تخمین زد1030توان سال تولد وی را حدود شده، می

او دوران  نیبنابرا ؛زمان با آغاز زوال تدریجی دولت صفویق( و هم103۸ -996 )حک.

 مسعودیه، همچنین ؛یز درک کرده استسلیمان را نعبا  دوم و شاهصفی، شاهسلطنت شاه

، (ق113۵ 110۵ حسین صفوی )حک.دان مخصوص دربار شاه سلطانرا موسیقی امیرخان

 (.14 1۵: 1391شمار آورده است )مسعودیه، آخرین سلطان سلسلۀ صفویه به
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اش در بخشی از دیباچه، امیرخان با اشاره به دوران جوانی خود از ذوق شعری و موسیقایی

دست راهزنان عرب غارت شده و دارد که اشعارش در سفر حج بهگوید و اظهار میمیسخن 

ای که تنها آنچه در گونهتدریج کاستی گرفته، بهاش نیز تا هنگام نگارش اثر بهدانش موسیقی

 (.۷ق: 130۵اش باقی مانده را به نگارش درآورده است )کوکبی گرجی، حافظه

جز الفاظ ترکیِ شکستۀ به زبان گرجی پیوسته ز والدین بها» :نویسد کهصراحت میاو به

اش فارسی نبوده و احتمالا  از گرجیانی بود که دهد زبان مادری(، که نشان می10)همان: « نشنیده

عبا  اول از نواحی جلفا به اصفهان کوچ داده شده و در زمرۀ غلامان خاص شاه دستور شاهبه

و « سالگی در این علم معلمی ندیدهوپنجتا بیست»کند که هار میهمچنین خود اظ ؛اندقرار گرفته

ق( محرر استادی را در 10۷۷ 10۵2عبا  دوم )حک. ق یعنی دورۀ شاه10۵۵سان تا سال بدین

ای در نویسد قطعهآورد، اما میمیان نمیموسیقی درک نکرده است. او از استادان خود نامی به

الفتح، خفیف، مخم س و اصول دیگر که را بر اسا  اصول ضرب« نفس گداخته»نام قالب کار به

 .(11)همان:  نوعی تحد ی کرده استبر این سه افزوده ساخته و در برابر مدعیان به

پرداز و ، نظریهق(۸3۸-۷۵۸) نکتۀ قابو توجه دیگر، تأثیر شگرف عبدالقادر مراغی

وی از  ،ر امیرخان استب الالحانجامعمؤلف رسالۀ  و دان قرن هشتم هجریموسیقی

کند و تصنیفی از او به یاد می« استاد المصنفین المتقدمین و المتأخرین»مراغی با عنوان 

داند. او مراغی را چنان بخش خود در گرایش به موسیقی میرا انگیزه« رخسار»نام 

در  سنگ زور در میان انداخته که هرکس را قو تی»دارد: بیند که اذعان میتأثیرگاار می

(. این تمجیدها گواهی بر 10)همان: « این علم باشد خود را در دایرۀ آزمون درآورد

در رسالۀ  .استمرار نفوذ اندیشۀ موسیقایی مراغی در اصفهان عصر صفوی است

های آوایانه مستقیم از دیدگاهنگاری نامنغمه ۀامیرخان، نظام بحرهای اصول و شیو

بحر اصول را ذکر کرده و اسامی برخی اصول  24یا  1۷مراغی اقتبا  شده است. وی 

بر این، علاوه ؛ضرب و برافشان را از مراغی برگرفته استضرب، ترکهمچون فاخته

و ارتباط موسیقی با کو هستی و « علم روح»عنوان نگاه فلسفی امیرخان به موسیقی به

 ؛مراغی استبرگرفته از رسالۀ نغمات موجودات، بازتابی از نگرش عرفانی و فلسفی 

هرچند برخی محققان، مانند خررا ی، انتساب کامو این بحرها به مراغی را مورد تردید 
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، اما روشن است که مبانی نظری و روش (1۵9: 13۸۵خررا ی، ) اندقرار داده

 .امیرخان اثرگاار بوده است ۀارچوب فکری در رسالهچ منزلۀنگاری مراغی بهنغمه

( و 1۷گوید )همان: سخن می« گوشه»مفهوم موسیقایی امیرخان در عبارتی مهم از 

یا  1۷آوازه و  6شعبه،  24مقام،  12در کنار « وهشت گوشهچهو»اندکی جلوتر از 

ها بدهد. این آنکه توضیحی تفصیلی دربارۀ آنکند، بیبحر اصول یاد می 24روایتی به

دهد که امیرخان شان میشود، با احتیاط نعصر دیده میندرت در رسا و هماشاره که به

پردازانی است که در دورۀ گاار از نظام مقامی به نظام کوکبی از نخستین نظریه

ای با ( نیز در مقاله13۸6موضوعی که بابک خررا ی ) ،دستگاهی نقش داشته است

 بدان پرداخته است.« ای از تفکر دستگاهی در رسالۀ امیرخان گرجیسایه»عنوان 

و متخلص  نیحسسلطاندر دربار شاه یدانیقیاو را موس هیعودمسلازم به ذکر است 

 یکوکب نیالداو را با نجم دیکه نبا است هشدار داده یدرستدانسته و به یبه کوکب

را در  یکه کوکب یمهدو نیهمچن (؛1۵و 14: 1391 ه،یاشتباه گرفت )مسعود ییبخارا

 ،یکرده است )مهدو رهاشاق 1030آورده، به تولد او در سال « اعلام اصفهان» ۀزمر

را با  یقیموس ۀرسال یکه و است کرده حیاو تصر یدر معرف زیپژوه ن(. دانش610: 13۸6

ها و آثار منظومه ینگاشته و در آن از برخ نیحسسلطان به نام شاه ینظم و نثر فارس

ته (. الب2۷1: 1390پژوه، از جمله آقامؤمن بهره برده است )دانش انینیشیپ ییایقیموس

دو اثر جداگانه  رخانیام ۀنظرآقا و رسال یقیموس ۀپژوه، رسالبرداشت دانش فبرخلا

رساله  نیا یِنظر یکه در قالب بخش اصل یاشعار شتریگفت ب ؛ همچنین بایدستندین

بلکه از مشُاعات و  ستند،یشخصِ مؤلف ن ۀگرد آمده سرود« هاها و پردهمقام ۀدربار»

که  دهدیپژوه در ادامه تاکر مدانش .روندیشمار مره بهدو نیمشترکات اغلب رسالات ا

ق( است. 1033 ۀ)شاعر درگاشت یگرج یکوکب گیقبادب غیر از یگرج یکوکب رخانیام

 یاز چند کوکب هعیکه در فرهنگ سخنوران و ذر آوردیم زیصفحه ن نیهم سیدر پانو

 ادیق(، 92۸نده در ز دانِیقی)طالب علم و موس یمروز ییبخارا یازجمله کوکب گر،ید

 نیدر ع ؛(2۷1: 1390پژوه، مدنظر ما هستند )دانش یِگرج یکوکب غیر از یهمگشده که 

 .است اوردهیمؤلف ن نیبه نام ا «یکوکب»بر افزودن  یلیحال، او دل
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 شناسی آنتاریخ تألیف اثر و اطلاعات نسخه. 6
ق، به فرمان 110۸ یالثانعیبر وپنجمستیدر ب ح،یخود را به تصر ۀرسال یگرج یکوکب رخانیام

کرده است.  فیبود، تأل دهینرس یسالگیکه هنوز به س یپادشاه جوان ،یصفو نیحسسلطان شاه

او  یهاسفارش نیاثر را از نخست نیق( ا110۵شاه ) یگاارتاج خیبا توجه به تار یبابک خررا 

مختصر و  ستیل شرحمطو »رساله را  باچه،یمؤلف در د(. 1۵2: 13۸۵ ،یدانسته است )خررا 

احتمال وجود  رسد،ینظر مخوانده که هرچند متکلفانه به «دیجد ستیانسخه مِ یقد یۀحاش

او و کرده  ادیفرمان شاه  ۀعنوان واسطبه« نظرآقاشاه»از  ی. کوکبکندیمطرح م زیرا ن نیشیپ یمنبع

 یو یدربار تیقعموکه نشان از  کندیم ینگارش اثر معرف یصدور فرمان شاه برا ۀرا واسط

ارزشمند  ینگارش و اطلاعات فن خیرساله، ذکر روشن نام مؤلف و تار نیا ازاتیدارد. از امت

 است. یرانیا یقیدر موس« گوشه»مفهوم  ژهیوها، شعبات، الحان، اصول و بهمقام ۀدربار

های های خطی موسیقی، نسخههای موجود در حوزۀ نسخهگیری از فهرستبا بهره

های گوناگون شناسایی و فهرست شده از رسالۀ امیرخان کوکبی گرجی در کتابخانهشناخته

: 1390پژوه )، دانش(1۵-14: 1391این اطلاعات با استناد به آثار مسعودیه )(. 1)اند جدول شده

 اند.گردآوری شده( 1۸6: 1393باباپور )و بیگ( 2۷۵
 

 های موجود از رسالۀ موسیقی امیرخان کوکبی بخاراییشناسی نسخهاطلاعات نسخه (:1-جدول)

 محل نگهداری ردیف
شمارۀ نسخه / تاریخ 

 کتابت
 مأخذ توضیحات تکمیلی

1 
کتابخانۀ ملی فرانسه 

 )پاریس(
— — 

: 1391مسعودیه، 

 1۵و14

 همان — ق131۵/  16۵2شمارۀ  کتابخانۀ ملک 2

 همان — ق1239/  4۷16شمارۀ  کتابخانۀ ملک 3

4 
کتابخانۀ مجلس شورای 

 اسلامی
 همان — ق130۵/  2211شمارۀ 

۵ 
کتابخانۀ مرکزی دانشگاه 

 تهران
 ق11/ سدۀ  ۸499شمارۀ 

ترین نسخۀ قدیمی
اصو و »دار؛ تاریخ
به گفتۀ « شاهانه

: 1393باباپور )بیگ

 همان
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 محل نگهداری ردیف
شمارۀ نسخه / تاریخ 

 کتابت
 مأخذ توضیحات تکمیلی

1۸6) 

6 
کتابخانۀ خصوصی گلشن 

 ابراهیمی )تهران(
 — ق112۷

: 1391مسعودیه، 
1۵ 

 — — بنیاد خاورشناسی )تاشکند( ۷
پژوه، دانش
1390 :2۷۵ 

 همان — — بنیاد خاورشناسی )باکو( ۸
 

ای که اسدی از آن جمله است نسخه ؛هایی نیز بر این رساله صورت گرفته استتصحیح

به چاپ رسانده و نیز تصحیح  پنج رسالۀ موجز در موسیقی قدیم ایراندر مجموعۀ  (1396)

 The Musical Codex of Amir Khanی که پورجوادی در رسالۀ دکتری خود با عنوان اانتقادی

Gorji  ( ارا ه کرده استPourjavady, 2005.) 
 

 امیرخان ۀمحتوای رسال. 7
 افته،یسامان « غلام استادان نیکمتر ۀباچید»که با عنوان  بخش نخست رسالۀ موسیقی امیرخان

چون مقامات، شعبات،  یقالب پانزده باب به نظم و نثر به مباحثدر  بانهیاد یاپس از آوردن مقدمه

دادن نسبت نهمچو ییقایفراموس یپرداخته و در کنار آن، نکات چهارگانه یآوازها، اصول و شد ها

کرده است. در بخش دوم با عنوان  انیب زیرا ن یرمز یمعان گریو د امبرانیمقامات و آوازها به پ

و  انهیآوانام یاوهیبه ش فیتصن نهوستیکوتاه به اصول، ب یاس از اشارهپ« غلامان نیکمتر ۀرسال»

 .ستیروشن ن یقیپژوهشگران موس برکه رمز و قواعد آن هنوز  است شده ینگارنغمه یرمز

دیباچه، رساله به نثر و نظم و مجموعه »میثمی رسالۀ امیرخان کوکبی گرجی را تحت عنوان 

آن را در دو بخش نظری و تصانیف نگاشته است ... از »ه نویسنده نام برده و نوشته ک« تصانیف

دانسته است. مجموعه تصانیف آید که وی موسیقی ترکی را نیز میمحتوای رساله چنین برمی

این اثر، اطلاعات ارزشمندی را در مورد تصانیف قرن یازدهم هجری قمری در اختیار خواننده 

درآمدی به محمدزاده صدیق نیز فصو منثور را درواقع پیش(. 192: 13۸9)میثمی، « دهدقرار می

فصو منظوم دانسته که با استفاده از اصطلاحات موسیقی ترتیب یافته است )محمدزاده صدیق، 
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و « متون نظری موسیقی»زمان در دو دستۀ توان رسالۀ امیرخان را هم(. پس می100: 13۸9

 عنی مکتوبات فارسی در باب موسیقی جای داد.، ی(genre)از این نوع ادبی « مجموعه تصانیف»

هایی اندک، در رسالات عناوین پانزده باب بخش نخست این رساله که عینا  یا با تفاوت

بن سیف غزنوی و نیز رسالۀ موسیقی الدین کوکبی بخارایی و عبدالرحمنشدۀ نجمچاپ

براسا  نسخۀ ، شودمی یافت -احتمالا  هرسه متعلق به حدود قرن دهم هجری  - الروحبهجت

 اند از:ترتیب عبارت( به۸499خطی دانشگاه تهران )شمارۀ 

 در اسامی دوازده مقام باب اول:

نام خالق به»که  بردینام م یتیبشش یِمثنو کیدوازده مقام را در قالب  یمؤلف در ابتدا، اسام

 یبعد تیمِ بنخست آن است. مصراع دو تیب« مقامات یارض و سموات/ کنم تعداد اسما

است که  نیبر ا یگواه «فراموش گریمکن د یدیمرد باهوش/ چو بشن یگوش کن ا یزمان»

 ستیها نآن یو بندِ معنا دیکه شاعر چندان هم در ق -منظوم  اتیقالب اب رمقامات د یدرج اسام

که در نحوۀ  بوده است یآموزش یو شگرد یکردن اسامحفظ ویمنظور تسهاول به ۀدر وهل -

 ،ینیاند از: راست، حسعبارت بیترت. مقامات بهای مرسوم بوده استیم گاشته این شیوهتعل

 بزرگ و کوچک. ،یرهاو ک،یعراق، اصفهان، زنگوله، عشاق، نوا، حجاز، بوسل

وچهار شعبه که یکی از پستی و دیگری از بلندی هر مقام در بیان دانستن بیست باب دوم:

 شودحاصو می

استخراج  یشعبات و چگونگ یاسام انیمشهور را در ب تیب زدهیباب س نیمؤلف در ا

دگر بشنو ز » یعنی اتیاب نی. مصراع نخست اآوردیهر مقام م یو بلند یها از پستآن

 یعنیدوره،  نیاز رسالات ا یارینسبت به مصراع متناظرش در بس ،«اریمردِ هش یمن ا

 نشیضمن چ ؛ دراست باتریز متفاوت و[« 12مقامات اندر عدد هشت آمد و چهار ]= »

مورد: نوا( از همان  کیجز باب )به نیذکر شعبات در ا بیاست که ترت یاگونهبه اتیاب

و عبارت است از: مبرقع و پنجگاه از  کندیم تیتبع یذکر مقامات در باب قبل بیترت

و  زیریمخالف[ و مغلوب از عراق؛ ن ایعراق ] یرو ؛ینیاز حس ری راست؛ دوگاه و مح

گاه و حصار نشابورک از اصفهان؛ چهارگاه و عز ال از زنگوله؛ زابو و اوج از عشاق؛ سه

نوروز خارا  ؛ینوروز عرب و نوروز عجم از رهاو ک؛یو صبا از بوسل رانیاز حجاز؛ عش



 | 64مطالعات تاریخ فرهنگی، شماره  | 114

 

 از کوچک. یاتیو نهفت از بزرگ؛ رکب و ب ونیو ماهور از نوا؛ هما

قام مایوِ یکدیگر شوند یک آوازه در میانه در بیان شش آوازه که چون هردو م باب سیوم:

 .حاصو آید

 6، 2در  بیترتشش آواز اختصاص دارد، شامو سه بخش منظوم جداگانه به انیباب که به ب نیا

 یجا]در همه هینوروز، گوَشِت، سلمک، گردان یهااز آوازه بیترتاول به تیاست. دو ب تیب ۵و 

و شهناز نام  هینوشته شده است[، ما «نهیگرد آ»غلط به هیگردان یجابهتهران دانشگاه  یخط ۀنسخ

قرار است: سلمک از  نیها از مقامات بداستخراج آوازه بیترت ،شش بیت دوم براسا  برد.یم

و  کیاز عشاق و راست؛ گوشت از حجاز و نوا؛ نوروز اصو از بوسل هیاصفهان و زنگوله؛ گردان

در  گریکه بار د زین یبعد تیپنج ب .یبزرگ و رهاواز عراق و کوچک؛ شهناز از  هیما ؛ینیحس

 آمده« شش آواز»و « ده و دو ]= دوازده[ مقام» انیب

 در بیان هفتده بحر اصول از قول خواجه عبدالقادر مراغی باب چهارم:

ادوار »آن را معادل مفهوم  یکه خررا  پردازدیمگانه هفدهبه بحور اصول  یطور کلباب به نیا

که  کندذکر میاصو را  ودوستیب رخانیالبته ام. (1۵3: 13۸۵)خررا ی، است  تهدانس «یقاعیا

 .خواهد آمد هاافتهیشرح آن در بخش 

 گانۀ افلاکدر نسبت دوازده مقام با بروج دوازده باب پنجم:

صورت باب، نخست به نیدر ااین باب ازجمله مطالب فراموسیقیایی رسالۀ امیرخان است. 

در قالب  مناسبت،یگانه منسوب شده و در ادامه و باز بروج دوازده یم به برجوار هر مقافهرست

ها بالاتر متناظر با آن یکه بروج فلک یبیهمان ترتدوازده مقام، درست به یدوباره اسام ت،یدو ب

 شده، آمده است. انیب

 طون یونانیقول حکیم افلااند بهدر بیان آنکه هر مقام را از کدام حیوان برداشته باب ششم:

را  رخواریتا طفو ش ویکه البته از اسراف - وانیبرداشتن هر مقام از هر ح ۀباب دربار نیا

افلاطون  میحک»است و جالب آنکه به  رخانیام ۀرسال ییقایمطلب فراموس گرید - ردیگیدربرم

 «خوارریطفو ش»از « کوچک»و « شتر یجر  پا»از « زنگوله»جز هم نسبت داده شده. به «یونانی

 نیمطالب ا یها برقرار است، باقآن انیم یاهیدلالت نما یکم نوعدست یشناختنشانه لحاظکه به

 توجه باشد.جالب تواندیبخش نم
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 در منافع مقامات به مردم باب هفتم:

از  توانیم زیو آن را ن رساندیگانه به مردم ماست که مقامات دوازده یمنافع ۀباب دربار نیا

کردن، ادهیدادن، فهم را ز می. نفس سلدینمایم بیدانست که البته کمتر عج ییقایموسمطالب فرا

کردن، دق و و مردانه کردن، حافظه افزودن، تندرست ریشجاعت افزودن، شهوت فرونشاندن، دل

است که  یکردن منافع دلمیامراض بردن، قا م نماز کردن، شاعر کردن، خداشنا  کردن و رح

 گانه نسبت داده شده است.مات دوازدهبه مقا بیترتبه

 قول[ بطلیمو  حکیمدر بیان آنکه چند بانگ است ]به باب هشتم:

 میحک و یو از قول بطلم میشویم« بانگ»نام به یتریجد ییقایباب وارد مبحث موس نیدر ا

 اصطلاح ایمفهوم  نیا فیبه تعر یااشاره چیکه هر مقام چند بانگ دارد! اما ه میخوانیم

 .شودینم ییقایموس

 در بیان آنکه هر اصولی چند ضرب است باب نهم:

در کنار باب  دیبایم یمنطقصورت به این باب. کندیاصول را فهرست م یهاتعداد ضرب

مکمو فهرست مؤلف  یشرح چیه نکهیضمن اشاره به ا ی. خررا آمدیچهارم )بحور اصول( م

در »بوده و افزوده که « نقَرْه»احتمالا  مفهوم  که منظور از تعداد ضرب است حد  زده ست،ین

: 13۸۵ ،ی)خررا « آمده است گرید یااصول به گونه رِبحو شترِی، تعداد ضربِ بالروحبهجت

به  یدربار عثمان یقیموس ریظاهرا  تحت تأث نیزرا « ترنم» ۀواژ رخانیام ،ی(. به باور پورجواد1۵4

 (.139۸ ،ی)پورجواد بردیکار مبه« نقرات» یمعن

 در نسبت مقامات به فصول اربعه باب دهم:

 ی)پنج روز« مسُترقِه ۀخمس» یحت زیو زمستان و ن زییچهار فصو بهار، تابستان، پا یباب برا نیا

 .کرده است یمناسب را معرف ی( مدُهاندیافزایم یکه بر ماه دوازدهم از سال شمس

 ازندنودر بیان آنکه هر اصولی را چگونه می باب یازدهم:

 نیبحور اصول در نظر گرفت. مؤلف در ا ۀمکمو ابواب چهارم و نهم دربار دیبا نیزباب را  نیا

و  ویثقمین ف،یخف و،ینواختن هفت بحر اصول مخم س، برافشان، چنبر، ثق یباب، چگونگ

 دیتشد ۀنشان زیو ن /ی/ا/ و / یها/د/ و /ک/ و مصو ت یهاو با صامت ژهیو یصورترا به دورمین

 است. ادهنشان د
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 در بیان کل یات خواجه عبدالقادر مراغی باب دوازدهم:

به  یکه نخست نغمات بیترت نیآمده، به ا یمنسوب به خواجه عبدالقادر مراغ یاتیباب کل نیدر ا

دوازده مورد، نام مقام مربوطه  نیاز ا کیهر انی( نوشته شده و در پاالأدواریخاص )تهج یاوهیش

  آمده است.

 در بیان شد   یزدهم:باب س

و « شد »مفهوم  حیرا او در توضزی ؛است یگرج رخانیام ۀرسال یهابخش نیترباب از مهم نیا

مختلف هر دستگاه  یهاگوشه یبه منطق حاکم بر اجرا یآن در عمو، تا حد یریکارگبه ۀویش

داده  حیتوض رخانیکه ام یشدود شده است. کیامروز نزد یدستگاه - فیدر نظام رد

  اند از: راست، دوگاه، مخالف و چهارگاه.بارتع

وقت شب چه مقام باید خواند که در  در بیان آنکه در وقت روز و در هر باب چهاردهم:

 آینده باشدهای مردم خوشگوش

روز اوقات مناسب شبانه انیدر ب یکیمشتمو بر دو بخش در نظر گرفت:  توانیباب را م نیا

 فیمختلف از طوا عیاقوام و طبا حیتوض یگریات و شعبات؛ دخواندن و نواختن مقام یبرا

قسم نام برده  نیروز را بر ااوقات شبانه مؤلف است. ندتریکدام گروه خوشا یمردم که هر مدُ برا

دو نماز، عصر، شام، ]نماز[  انیم ن،یشیاست: آفتاب برآمدن، چاشتگاه، چاشت بلند، ]نماز[ پ

 فیاز طوا نیهمچن ؛رسدیوقت م ازدهیبه  نهایح. مجموع اصب شب،مهین دن،یخفتن، وقت خواب

چهرگان، سرخ ها،یمردم خراسان، سبزوار ان،یزنان، روم ان،یهند ان،یاهو قلم، سپاه زیمردم ن

 .رسدیگروه م ازدهیبه  زین هانیکرده است. شمار ا دیسالان و جاهلان را قکهن دچهرگان،یسف

و این فن و حسن سلوک این طایفه )کوکبی گرجی، در آداب سازنده و اه باب پانزدهم:

 ق(11قرن 

های اخلاقی و آداب نویسی دانست که شامو توصیهتوان در امتداد سنت اندرزنامهاین باب را می

 ۀچند ساز در خاتم یرساله ذکر اسام نیا بخشانیپا ت،یدرنهااجرای موسیقی در مجالس است؛ 

ها عناوین و توضیحات اصلیِ ابواب، ضمن برخی از آنبر این عناوین علاوه؛ باب است نیهم

مولانا کوکبی »: است برای مثال، ذیو باب سوم آمده ؛شودفرعی نیز با مرکب قرمز دیده می

)کوکبی گرجی، « الاصو که استاد این فن بود در بیان دوازده مقام و شش آوازه گفته...قزوینی
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را آورده و عجیب آنکه اصو و تبار او را نه الدین کوکبی ( و اشعار نجم24و  23 :ق130۵

در بیان بحر اصول »همچنین در ضمن باب چهارم  ؛بخارایی یا مروی که قزوینی دانسته است

« چیان مشهور استجمله هفت اصولی که در میان نقارهقدیم از قول حکیمان فلسفه از آن

جا( مطالبی را بیان کرده همان)« باب در بحر اصولی که غلام شادی نوشته»( و نیز 2۵ :)همان

نام »و « نام سازها»است. در پایان باب آخر یا پانزدهم رساله نیز به دو عنوان فرعی دربارۀ 

خوریم که از منظر سازشناسی در ابتدای قرن دوازدهم هجری قمری برمی« ساز]های[ ناقص

 .(3۷ :توجه است )همانقابو
 

 های تحقیق. یافته8
 . قدمت موسیقی 1ـ8

اند که در استادان این علم فرموده»گوید لۀ خود میگانۀ رساپیش از آغاز ابواب پانزدهامیرخان 

و با این تعریف، آوازی را که از زدن دو سنگ « عالم هر آوازی که هست داخو موسیقی است

داند! سپس یکی از روایات اسطورۀ پیدایش موسیقی شود داخوِ علم موسیقی میبر هم ایجاد می

گوید که بر اسا  آن روح آدم ابوالبشر از کالبد گریزان بود و فرشتۀ جبر یو به فرمان ا باز میر

را در مقام راست ادا کرد تا روح در « در آ در تن»جان آدم )ع( رفت و لفظ خداوند در جسد بی

سبب  از این»: است یچون مراغ یانینیشیمتأثر از پ او که سخن رخان،یام ۀبدن جا گرفت. به گفت

جهت همین فریلت، این علم بیشتر از جمیع به»و « است که علم موسیقی را علم روح گویند

و  ا. در ادامه، به این نظر اشاره دارد که جمیع اشی(19و  1۸: ق130۵کوکبی گرجی، ) «هاستعلم

ش اند و این نغمات و مقامات را نیز از وحوکو کا نات در تسبیح و تهلیو به آهنگِ اصول نغمه

 1۷گوشه و  4۸آوازه،  6شعبه،  24مقام،  12اند. مؤلف علم موسیقی را عبارت از و طیور برداشته

 .داند( بحر اصول می24قولی )یا به

 
 رخانیام ۀفلسفه در رسال یمنسوب به حکما یهایگذارو نام میبحور اصول قد ییشناسا. 2ـ8

شده در باب  دیق رخانیام ۀسالکه در ر یتوجهو جالب دیمطلب جد نیگفت نخست توانیم

 نیا دیگویم رخانیاست. ام« فلسفه مانیاز قول حک میبحور اصول قد» یاسام انیچهارم و در ب

 انه،یرزم م،یالقدضرب ،یقلندر ،یاخلاط ،یرازیمشهورند: ش انیچنقاره انیهفت اصو در م
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که احتمالا  بر حالت  یدلالتبا توجه به  «انهیرزم»و  «یقلندر»چون  ییها. نامیعو سمَا یخوارزم

 اند.توجهاند جالبداشته انیرزم سپاه ایادوار در بزم قلندران  نیا یادا
 

 یکوکب رخانیام ییقایبانگ در نظام موس یۀمقامات بر پا یبندمیتقس. 3ـ8

بزرگ، زنگوله، حجاز و کوچک  ،یشش مقام عشاق، رهاو یدر باب هشتم برا رخانیام

سه مقام  یو برا میونبانگکیراست  یبانگ، برا کیو اصفهان  کیقام بوسلدو م یبرا بانگ،مین

 .نوا و عراق دو بانگ قا و است ،ینیحس
 

 یمنسوب به عبدالقادر مراغ اتیبا استناد به کل رخانیام ۀدر رسال انهیآوانام ینگارنغمه. 4ـ8

 یباب نوع نیدر ا» :دسینویم یدر باب دوازدهم رساله، خررا  یسینوخاص نغمه ۀویش ۀدربار

 زین الروحبهجتدر  ینگارنغمه ۀویش نی. اشودیم دهید «تردلن»با حروف  انهیآوانام ینگارنغمه

 (.1۵6: 13۸۵ ،ی)خررا « نشده است ییکار رفته؛ اما هنوز رمزگشابه
 

 و امامان امبرانیبه ملائکه، پ ییقایدادن شدود و مقامات موسنسبت. 5ـ8

از ملا که متعلق دانسته است؛  یکیچهارگانه را به  یاز شد ها کیهر زدهمیدر باب س رخانیام

. ویو چهارگاه را به عزرا  ویمخالف را به اسراف و،یدوگاه را به جبر  و،یکا یراست را به م یعنی

است  انو امام امبرانیبه پ ییقایموس یدر ذکر انتساب مدُها دیآیباب م نیا ۀکه در خاتم یمطالب

در  یمنشأ مشروع و قدس افتنی یدر تلاش برا یقیبه موس یبخشتیمشروع جیه راکه از وجو

 ،یصفو ۀدور ویبرخلاف رسالات اوا نکهی. نکته ارودیشمار مبه یعصر صفو یقیرسالات موس

 نیحررات معصوم» ۀ)ع( و هم یاکتفا نکرده و امام عل امبرانیپ یبه ذکر اسام تنهامؤلف 

 ۀدر دور یقیخود نشان از آن دارد که احتمالا  موس نیبحث کرده که ارا هم داخو  «السلامهمیعل

: 13۸9 ،یثمیضرب مخالفان غنا و سماع بوده است )نک. م رِیز ش،یازپشیب یاثر، حت نیا فیتأل

آورده که به ذکر  یمطلب را در باب نامربوط نیچرا مؤلف ا ستیمشخص ن ؛ همچنین(63

 یبرخ یکه برا یطوربه ؛شودینم دهیمطلب د انیدر ب یشدود اختصاص دارد. باز هم انسجام

به دو شخص منسوب  یو رهاو ینیمثو حس گرید یذکر نشده و برخ یتیمقامات شخص

نوروز » ۀمنظور شعب ستینام برده که معلوم ن« عجم»)ع( از مدُ  یامام عل یبرا نیهمچن ؛اندشده

 .گرید زیچ ایاست « عجم
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 یکوکب ۀطوطک، عودچه و بربط در رسال ی: واکاوبیناقص و غر یسازها.6ـ8

 میخوریچون طوطک و عودچه برم یناقص، به موارد یسازها یاسام نیباب پانزدهم در ب در

 ۀمنابع دور گریدر د یبوده است؛ ول ین یطوطک ظاهرا  نوع» ی:ثمی. به نظر ماندبیکه غر

یک به نام توت یساز ان،کستیکشور تاج ینام مشاهده نشده است. در مناطق کوهستان نیا یصفو

ساز ماکور با طوطکِ  دیاست. شا یگاارانگشت یسه سوراخ برا ایدو  یکه دارا اردرواج د

عودچه، ذاکر  ۀاما دربار ؛(1۷۷: همان)« اندخانواده کیاز  یکوکب رخانیام ۀذکرشده در رسال

 کنندۀنایبرده که بنام « عودچه»و « عود» نیدو ساز با عناو رخانیام نکهیبا اشاره به ا یجعفر

 یاحتمال را فقط براسا  شباهت اسم نیمختلف است، ا ۀنوع عود در دو انداز ووجود د

تر از عود بوده باشد کوچک یمطرح کرده که ممکن است ساز« عود»به نام « عودچه»

 یسازها انیکامو و عودچه در م یسازها انیعود در م؛ در ضمن (196: 1392 ،ی)ذاکرجعفر

ناقص در  یسازها نیدر ب« بربط»حرور نام  گرید وجهت انیشا ۀاند. نکتشده یبندناقص دسته

 رساله است. نیهم ۀخاتم
 

 زمان ابداع آن یۀو فرض یصفو ییقایاز ساز تار در متون موس ادکردیفقدان . 7ـ8

ر شده دشناختهی قیموس ۀرسال نیاند که در آخراشاره کرده زینکته ن نیبه ا یو افتخار یپورجواد

به ساز تار نشده  یااشاره چیشده، ه فیکه در اصفهان تأل یعنی رسالۀ امیرخان هیصفو ۀدور

اواسط قرن  یعنی ه،یصفو ۀساز به بعد از دور نیاحتمال داد که ابداع ا توانیم نیبنابرا ؛است

 (.139۸ ،یو افتخار ی)پورجواد گرددیبرم ،یرقم یدوازدهم هجر
 

بن الدین و عبدالرحمنهای عبدالمؤمن صفیرسالۀ امیرخان با رسالهتطبیق ابواب . 9

 سیف غزنوی
بن با احوال خواجه عبدالرحمن یاجمال ییکوتاه و آشنا یبخش، نخست شرح نیدر ا

 ویاواخر قرن نهم و اوا دانانیقیاز موس)هر دو  نیالدیبن صفو عبدالمؤمنی غزنو نیالدفیس

در سنجش با ابواب  یگرج یکوکب رخانیام ۀگاه ابواب رسالآن ،خواهد آمد انیدر م (قرن دهم

حیات خواجه  ۀدربار. خواهد شد قیو تطب یبررس ماکور دانیقیدو موسموسیقی رسالات 
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ماهب ساکن ماوراءالنهر، اطلاعات اندکی دان سنیالدین غزنوی، موسیقیبن سیفعبدالرحمن

های حکومت ق )همزمان با سال۸۷3تا  ۸۵4 یهاسال انیرا م سال تولد وی .در دستر  است

 یۀسلطان ۀاقتبا  او از رسال ن،یبر اافزون اند؛هدانست اش(ابوسعید گورکانی بنابر اطلاعات رساله

عبدالرحمن  رو،نیاز ا ؛بود اتیح دیق در ق92۸کم تا سال دست یکه و دهدیمنشان  یکوکب

شمار به یقرن دهم هجر ویخر قرن نهم و اوادر اوا یقیمؤثر موس یهااز چهره دیرا با یغزنو

(. سیف ۵9: 1400و رسالۀ او را نیز از رسالات بااهمیت آن عصر دانست )سلطاندوست،  آورد

امیرخان تأثیر گااشته است. غزنوی مفهوم  ۀفنی بر رسالاصطلاحات بیشتر از منظر غزنوی 

رده و هر مقام را دارای سه بانگ بندی مقامات معرفی کعنوان واحدی برای تقسیمرا به« بانگ»

ها را بانگها و نیمخود، مجموع بانگ ۀ)پایین، وسط و بالا( دانسته است. امیرخان نیز در رسال

هرچند با تعدیو و اصلاحاتی برای تنظیم  ؛ذکر کرده و نظام اجرایی مشابهی ارا ه کرده است

 ۀامیرخان، مانند باب هشتم دربار ۀرسال هایی از ابواببراین، بخشعلاوه ؛هاتر شمار بانگمنطقی

اگرچه امیرخان جز یاتی را  ؛اندوضوح از دیدگاه غزنوی بهره بردهبندی مقامات، بهبانگ و تقسیم

ای در انتقال بنابراین غزنوی نقش برجسته ؛تر ساخته استتغییر داده و نظام خود را منسجم

 .او را شکو داده است فنیارچوب هچ دانش فنی و کاربردی موسیقی به امیرخان داشته و

)مشهورترین رسالۀ موسیقی  الروحبهجتصاحب رسالۀ  نیالدیبن صفعبدالمؤمندربارۀ 

نامۀ مؤلف و عصر صفوی( نیز اطلاعات متناقری وجود دارد. با توجه به جعو نام و نسب

ق به اوایو را متعل الروحبهجتتوان دست دیگر پژوهشگران میهای صورت گرفته بهتحلیو

دلیو شرایط خاص آن مؤلف به طهماسب دانست کهدورۀ صفوی و شاید عصر سلطنت شاه

شده و آنان را دانان ایجاد میدوران و مشکلاتی که از نظر ماهبی و اجتماعی برای موسیقی

 را خود هویت است خواسته کرده،می پنهانی صورتبه فعالیت ۀمجبور به مهاجرت یا ادام

و  الدین، بیشتر در سطح ساختاریبن صفیتأثیر عبدالمؤمن(. 90)همان:  اردد نگه مخفی

ها در امیرخان قابو مشاهده است. ابیات و مباحث مربوط به مقامات و آوازه ۀرسال محتوایی

او آمده  الروحبهجتهای اول تا سوم، عینا  یا با اندکی تغییرات در ویژه در بابامیرخان، به ۀرسال

دادن مقامات به حیوانات، کواکب و فصول سال و های مرتبط با نسبتبر این، ایدهعلاوه ؛است

امیرخان بازتاب یافته است.  ۀالدین در رسالبندی سازها و مدها، با اقتبا  از نظام صفینیز طبقه
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تر کرده است، تر و منطقیرا ساده الروحبهجتامیرخان در بسیاری از موارد، سیستم ذکرشده در 

، مختصر اینکهالدین اقتبا  شده است. ارچوب محتوایی همچنان از صفیهساختار کلی و چ اما

خود را از نظر نظم و ساختار ابواب و فصول،  ۀالدین به امیرخان کمک کرده است تا رسالصفی

 .ارچوبی منسجم دهدهچ

 حال به تطبیق ابواب رسالات خواهیم پرداخت:

اثر  الروحبهجتمترین اختلافی ذیو باب ششم رسالۀ با ک باب اولهمۀ ابیاتِ  باب اول:

و عنوان الحاقی ]در « قی بالنظمدر بیان علم الأدوار الموسی»الدین با عنوان اصو عبدالمؤمن صفی

های (. تنها تفاوت43: 1346الدین، بن صفیبیان دوازده مقام اصو[ مندرج است )عبدالمؤمن

و «( زمانی گوش کن»جای به« ز من بشنو دمی...)»است توجه یکی در مصراع اولِ بیت دوم قابو

، چه الروحبهجتو در « صفاهان»دیگری صورت نوشتاری مقام اصفهان که در رسالۀ امیرخان 

 ضبط شده است.« سپاهان»اینجا و چه جاهای دیگر، 

ر مقامی در بیان آنکه ه»اند که هاییبا اختلافات بسیار جز ی همان باب دوم نیزابیات  باب دوم:

آمده، با این تفاوت که در نسخۀ چاپی دی برگوماله  الروحبهجتذیو باب ششم « دو شعبه دارد

. ضمن اینکه این بیت حتی در نسخۀ (44و  43: هماننیامده است )« رهاوی»بیت مربوط به مقام 

( نگهداری 1۵، برگ 9434نویس شخص دی برگوماله که در کتابخانۀ مجلس )شمارۀ دست

جای آنکه اسم هر ، از قلم افتاده است. این تنها بیت از کلیات ماکور است که در آن بهشودمی

مقام در مصراع نخست و اسم دو شعبۀ مستخرج از آن در مصراع دوم بیاید، اسم یک شعبه 

 ؛شوداقترای وزن و محدودیت نظم، در همان مصراع نخست ذکر می)نوروز عرب(، احتمالا  به

بندی، در رسالۀ هایی در جمله، همین ابیات را با اندک تفاوتالروحبهجتبر رسالۀ علاوه

 (.1۵3: 13۸۵توان دید )خررا ی، بن سیف غزنوی نیز میعبدالرحمن

اثر عبدالمؤمن  الروحبهجتبا کمترین اختلافی در  دوم در این بابشش بیت  باب سوم:

آمده است )عبدالمؤمن « قام توان یافتنهر آوازه را به چه طریق از دو م»الدین ذیو عنوان صفی

اما باید گفت تغییراتی که به رسالۀ امیرخان راه یافته، در بعری  ،(46و4۵: 1346الدین، صفی

دو چشمم بوسلیک است و حسینی/ بوُدَ »مثال، بیت  ؛ برایموارد، شعر را زیباتر ساخته است

دو عینم »الروح چنین است: بهجتاز رسالۀ امیرخان، در رسالۀ « نوروزِ اصلم زین دو معنی
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بیت پنجم این کل یات، چه  همچنین«. بوسلیک است و حسینی/ بوُدَ نوروزِ اصلم زین دو عینی

عراق و کوچک آمد اصوِ مایه/ چه »الروح و چه در رسالۀ امیرخان، مشکو قافیه دارد: در بهجت

به « اصو»توان با تبدیو رد. میاین بیت ردیف دارد و قافیه ندا«. افزاست یا رب اصوِ مایهروح

 در یکی از دو مصراع این مشکو را مرتفع کرد. « وصو»

عنوان الحاقی ]در بیان دوازده مقام اصو و  زیر الروحبهجتپنج بیت بعدی نیز عینا  در 

الدین خورد و اختلاف اصلی در بیت آخر است: عبدالمؤمن صفیشش آوازه[ به چشم می

« به گوش جان بشنو از کسی که کرد بیان»: است چنین آوردهمصراع اول بیت آخر را 

نقو « الاصومولانا کوکبی قزوینی»اما امیرخان که به گفتۀ خودش ابیات را از  ،(4۵: همان)

نوشته است. با « به گوش جان شنو از کوکبی که گردد راست»کرده، بیت آخر را هم 

به گوش جان »یابیم: راع را چنین میالدین کوکبی بخارایی این مصمراجعه به رسالۀ نجم

 الروحبهجترسد صاحب (. به نظر می6۵: 1399زاده، )ثابت« شنو از کوکبی که کرد ادَا

اما حصول اطمینان از این موضوع در گروِ تعیین تاریخ دقیق  ،مرتکب انتحال شده باشد

 هاست.تألیف دو اثر و تقدم و تأخر زمانی آن

هیچ به عبدالقادر مراغی نسبت داده و بی»که شش بیت است  خررایی نوشته باب چهارم:

(. به نظر خررا ی انتساب 1۵3: 13۸۵)خررا ی، « شرحی، تنها به آوردن اسامی اکتفا کرده است

(. هفتده بحر اصولی که 1۵9نماید )همان، این مطالب به عبدالقادر مراغی چندان معتبر نمی

الب این ابیات ذکر کرده بدین قرارند )گفتنی است در این امیرخان از قول خواجه عبدالقادر در ق

توان آن را از استفاده شده که می« هفده»جای به« هفتده»جا از صورت نوشتاری نسخه همه

ضرب، برافشان، مخم س، چنبر، ضرب، ترکشناختی رساله دانست(: فاختههای سبکویژگی

زج )غلط کاتب در نسخۀ دانشگاه: هزَجَ(، اوسط، ثقیو، امثقیو، خفیف، اوَفرَ، مأتین، دور، نیم

الفتح، شاهنامه، فرع، روان، طویو، سماع، دور درآن )غلط کاتب رمَوَ، دویک، چهارضرب، ضرب

 دور روان(. ،در نسخۀ دانشگاه

گارد درمی 1۷یابیم که تعداد اصول ماکور در این شش بیت از با شمارش موارد فوق درمی

ا  اصول یا ادوار شاهنامه، روان، طویو، سماع و دور روان متأخر و از رسد. ظاهرمی 22و به 

با  الروحبهجتبار بیشتری در فصلی از اختراعات اخلاف است. همین ابیات با اختلافاتِ این
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 (.4۷: 1346الدین، آمده است )عبدالمؤمن صفی« در بحور اصول، بالنظم»عنوان 

که  آوردیم «یغلام شاد»نام به یبه نقو از شخص را یباب فهرست بحور اصول نیا ۀدر ادام

 میالقد(. در آنجا هفت اصو ضرب40: همان) میخوریبه نام او برم زین الروحبهجتدر 

ر یکب ۀفاخت وچهارضرب،ستیب ریو صغ ریضرب، هزَجَ کبالملوک نوزدهضرب، ضربنوزده

 ۀاما در رسال ،ه استشد دیق ضربجدهیو شاهنامه ه ضربجدهیه ریصغ ۀضرب، فاختشش

 زینخست باب )ازجمله شاهنامه( و ن تیجز تکرار اصول ماکور در شش ببه رخان،یام

و  ریو صغ ریهزَجَ کب ۀعلاوآمده، به انیچاصول متداول نقاره نیکه نام آن در ب «میالقدضرب»

 .میخوریبرم «یسپهر»با عنوان  یالملوک، به دورضرب زیو ن ریو صغ ریکب ۀفاخت

رسم  زین الروحبهجتکه در  کندیم یرویپ یارهیاز دا نا یانتساب مقامات به بروج ع اب پنجم:ب

« رکب»و  «اتیکیا»دو مدُ  ن،یالدیعبدالمؤمن صف ۀتفاوت که در رسال نیبا ا ،(1) ریتصو ،شده

است  یگفتن (.34: هماناند )منسوب شده« ذنَبَ»و « رأ »به  بیترتو بهاست آمده  رهیهم در دا

 گرید ۀاریو شش س کندیحرکت م رۀالبروجیدا یبر رو با یتقر دیقدما معتقد بودند که فقط خورش

. آن جوزهر که در دندینامیم« جوُزهَرَ»را  کیاند که هرالبروج متقاطعدر دو نقطه با فلک کیهر

« ذنب»و آنچه در جنوب بود  دانستندیو سعد م گفتندیم« رأ »شمال منطقۀالبروج بود را 

 رفتیشمار ممختص ماه به آمدیدو اصطلاح تنها م نی. هرگاه اانگاشتندیو نحس م دندینامیم

علوم به کواکب سبعه  نیدر نسبت ا» الروحبهجتباب چهارم  (.124: 1392 ار،ی)نک. ماه

با  یقینسبت موس ۀدربار یشتریب اریبس ییقایمطالب فراموس ۀدربردارند« آن ریحسب کرُه و سبه

قمر نسبت کرده  ۀگانوهشتستیبه منازل ب زیشعبه را ن وچهارستیب نکهیازجمله ا ،جوم استن

وهشت گوشه را به کواکب اند و چهواز بروج داده یبرج هب»جداگانه  زیو گفته هردو شعبه را ن

 هیتوج ارهی س ۀاند و شش آوازه را به کواکب سبعنسبت کرده، مقرر نموده یهندس یسطرلاب

در  یکه در قالب جدول مفصل، چناناختصاره(. ب36 33: 1346 ن،یالدی)عبدالمؤمن صف« نداکرده

در تناسب با  ییقایهر مدُ موس یافراط یطرزبه شده، حیتشر الروحبهجتباب چهارم  انیپا

 الروحبهجتبا  ا یکم در قلحاظ و دست نیاز ا رخانیآنکه امحال ؛شده یتلق ینجوم یتیوضع

خود  ۀمقامات و افلاک وارد رسال ۀرا در رابط یترمجمو ییقایده و مطالب فراموسخوددارتر بو

 دانست. تریمترق یاندک توانیاثر را م نیحاکم بر ا تیپس عقلان است؛ کرده
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 (34: 1346 ن،یالدی)عبدالمؤمن صف الروحبهجتنسبت دوازده مقام به دوازده برج از باب چهارم  ۀریدا (:1-ریتصو)

 

 انیدر ب» ویذ الروحبهجتدر  شتریب ویبا تفصدربارۀ برداشتن هر مقام از هر حیوان  شم:باب ش

 نیز یاساس ییها(، اما تفاوت۸0 ۷6: همانآمده است )« اندرا از چه برداشته یآنکه هر آهنگ

جز خرو ، سگ را به نیالدیعشاق را از خرو  دانسته و عبدالمؤمن صف رخانیوجود دارد. ام

و  ویاز خودِ اسراف رخانیاند. راست را امرا هردو از اسب دانسته ینیکرده است. حسذکر  نیز

 ریش ۀبه نال رخانیام ۀدر رسال کیاند. بوسلکرده یمعرف ویاسراف« صورِ »از  الروحبهجتصاحب 

به فاخته و  یگریبه کلاغ و در د یکیدر  یبه موش! رهاو الروحبهجتو در  است منسوب شده

پرنده، درنا(  یبزرگ را از کلنگ )نوع رخانیاند. امنسبت داده شده بیعندل ایبه بلبو نوا در هردو 

به گوسفند  رخانیام ۀفاخته است. اصفهان در رسال یکه نوع چهیاز موس الروحبهجتدانسته و 

اما عبدالمؤمن  ،اندبه باز! عراق را هردو به گاو منسوب کرده الروحبهجتمربوط است و در 

به  بیترتشتر و حجاز و کوچک را به یاز گوساله دانسته، نه جر  پا نیززنگوله را  نیالدیصف

حجاز را از درازگوش دانسته  رخانیآنکه امحال ؛فرستوک )پرستو( و خرگوش نسبت داده است

 کند،یبسنده م زانیم نیهمبه یگرج یکوکب رخانیام خوشبختانه .رخواریو کوچک را از طفو ش

 ویاز قب یمختلف را به موجودات یمدُها تواندیو تا م رودیم ترشیپ لروحابهجتاما صاحب 
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در  .دهدینسبت م نهیبوز یو کرکس و طاوو  و حت یو شترمرغ و طوط وزیگربه و گوزن و 

 شود.نویسان عصر صفوی دیده نمیبیان این موارد توافقی بین رساله
و رسالۀ عبدالرحمن  الروحبهجت، در که خررا ی گفتهچناندربارۀ مفهوم بانگ  باب هشتم:
های ماکور را در قالب جدولی نشان هایی آمده و او تفاوتاین مطلب با تفاوت نیزغزنوی 
، بانگ را یک الروحبهجترابینو دی برگوماله در شرح اصطلاحات » نویسد:دهد و میمی

موسیقی هیجده بانگ "اما این گمان با این مطلب رسالۀ غزنوی که  ،اکتاو کامو دانسته است
الکو به هفده نغمه   اعتبار تقسیم ذی  به سازگار نیست. این فرض نیز که یک بانگ "است

بانگ نماید؛ زیرا در این حالت، نیمبعُد )فاصلۀ( میان دو نغمۀ متوالی است، صحیح نمی
ید ، اگر یک بانگ بعُدِ مشخص و ثابتی بوده باشد، شانیمفهومی نخواهد داشت؛ بنابرا

منطقی باشد که آن را کمتر از یک اکتاو و بیشتر از بُعد میان دو نغمۀ متوالی، مثلا  در حدود 
 (.1۵4: 13۸۵)خررا ی، « الاربع، فرض کنیمیک ذی

و « صیحه»دی برگوماله در تعریف بانگ،  در ابتداباید اضافه کرد که  بالادر تکمیو فقرۀ 
سخن گفته است )عبدالمؤمن  نیز« نعره»دانسته و از « بانگنیم»و « بانگ»را معادل « صیحهنیم»

 :گویددربارۀ بانگ دارد و می نیز(؛ در ثانی، سیف غزنوی روایت دومی 111: 1346الدین، صفی
: 1392)سیف غزنوی، « شودوشش بانگ است که در هر مقامی سه بانگ ادا میدوازده مقام سی»
سه بانگ است که یک بانگ در پستی، یکی در  (. بنا به توضیح او، هر مقام دارای۷۷و  36

زنی کرد توان گمانهشود. از این توضیح مییا میانۀ آن مقام ادا می« حوصه»بلندی و دیگری در 
الاربع یا ذی« دانگ»ل مفهوم امثبرای بیش از آنکه به بعُد یا فاصلۀ میان نغمات، « بانگ»که مفهوم 

الا  به زیری و بمی اصواتی که در هر مقام اجرا )فاصلۀ چهارم درست( مربوط باشد، احتم
در همین « بانگ»گردد. شواهدی از شعر فارسی وجود دارد که مؤید کاربرد شده برمیمی

 برای مثال: ؛معناست
 

 گرتو را بر بامِ زاری زود خواهد کرد نوحه
 

 بانگ زیر و بمتو بیچاره همی مستی کنی بر 

 

 ق(4۸1ناصرخسرو )ف. 

 وددم، آتش بزن در رخت غمای مطرب دا
 

 ست این، کاین وقت سرخوانیبانگ زیر و بمبردار 

 

 ق(6۷2مولانا )ف. 

 رسد.ونیم بانگ میها به روایت امیرخان کوکبی گرجی به دوازدهاما نکته اینکه مجموع بانگ
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ل در بیان آنکه هر مقامی چند بانگ است از قو»با عنوان  الروحبهجتبا مراجعه به باب نهم 

های پنج مقام عشاق، حسینی، بزرگ، حجاز و کوچک با یابیم فقط شمار بانگدرمی« استادان

(؛ بوسلیک را چهار ۵/1جای روایت امیرخان یکسان است؛ درحالی که راست را سه بانگ )به

(؛ 2جای بانگ )بهجای نیم( و برعکس، نوا را نیم(؛ رهاوی را دو بانگ )به1جای بانگ )به

جای نیم(؛ و درنهایت عراق ( و برعکس، زنگوله را یک بانگ )به1جای بانگ )بهنیم اصفهان را

(. بدین 62و  61: 1346الدین، ( ذکر کرده است )عبدالمؤمن صفی2جای ونیم بانگ )بهرا یک

ونیم بانگ الدین به شانزدههای مقامات اصلی به روایت عبدالمؤمن صفیترتیب مجموع بانگ

ر یعنی های مدُهای دیگدر ادامۀ این مطلب تعداد بانگ الروحبهجتصاحب رسد. البته می

کم پنجاه بانگ دیگر کند که دستآوازات و شعبات را بی هیچ نظم و نسق منطقی فهرست می

شود. به این فهرست نیز البته اعتمادی نیست، چرا که بعرا  از مدُهایی نام برده که را شامو می

حزان، نهاوندک، ایکیات، حریض، ملم ع، نیریز کبیر و خوارزمیه(، یا  تر یاد نکرده )مثوپیش

جای دو بانگ( در نظر گرفته و بار برای آن سه بانگ )بهدوباره از مقام حسینی سخن گفته و این

و برای مدُ « صیحهنیم»، برای شعبۀ اوج از «صیحه»نیز برای آواز شهناز و مدُ نیریز کبیر از 

 را ذکر کرده است.« صیحهو نیم سه بانگ»خوارزمیه 

که مدنظر  36و نه به  1۸های مقامات نه به یک از دو روایت تعداد بانگپس در هیچ

در رسالات موسیقی « بانگ»رسد. اساسا  مقولۀ نمی است، الدین غزنوی بودهبن سیفعبدالرحمن

اعتنایی راویان و بیها صفوی از مسا و غامض و بغرنجی است که با توجه به ناسازگاری روایت

 ای از ابهام باقی مانده است.ها هنوز در هالهبه تعریف دقیق آن در رساله

از  یخال نیزفهرست  نیگفت ا دیمختلف سال با امی ا یفهرست مدها برا ۀدربار باب دهم:

 وینامشان )از قب گریصورت د ایمدها  یبار به نام برخنخستین یبرا نجایدر ا اولا . ستیاشکال ن

ها و شعبات از آوازه یبعر یفقط برا ،یدر ثان ؛میخوریو مخالف( برم اتینگار، ببسته رافکن،یز

مدُها دو فصو  نیاز ا یبرخ یمتناسب از فصول اربعه ذکر شده و ثالثا  برا فصوو مقامات، 

 یزمان برامسترقه هم ۀتابستان و خمس المثبرای شده است ) دیکاملا  متراد ق یمتفاوت و حت

را در  ویآمده است. در آن رساله، دو دل یمتفاوت اتیبا جز  الروحبهجتدر  نیزمطلب  نی(. ازیرین

گاه نسبت مقام به فصو ]به[ سبب  نکهینخست ا»داد:  صیتشخ توانیم فصولانتساب مدُها به 
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گرم و سرد و تر و خشک  ۀچهارگان عیطبا یها را داراآنها ذکر شده مقام عتیشباهت طب

)نک.  «انددانستهیفرا مؤثر م فیها را در تلطگاه نواختن مقام نکهیسبب دوم ا»و  «اندنستهدایم

 (.1۵۵: 13۸۵ ،یخررا 

 انیب ۀویش ینواختن هفت بحر اصول، خررا  یچگونگ ۀدربار ازدهمیدر باب  باب یازدهم:

 یثمیم اما(، 1۵6: 13۸۵ ،ی)خررا  افتهین یقیرسالات موس گریرا در د رخانیام بیترتاصول به

 ،یاصفهان یریظه نیحس یحاج ۀرساله، همچون رسال نیکار رفته در امعتقد است که روش به

و  «نیاتان»روش با روش  نی(. ا224: 13۸9 ،یثمیبوده )م یانعثم یدر امپراطور جیرا یروش

وت متفا مینیبیرساله م نیهم یباب بعد زیو ن الروحبهجت ۀکه در رسال «الأدواریتهج»روش 

 (.13۸9 ،ینک. خررا  شتر،یاطلاعات ب یاست )برا

با آنچه در  سهیشدود چهارگانه، در مقا ۀمطالب دربار نیا یبه اعتقاد خررا  باب سیزدهم:

 (.1۵6: 13۸۵ ،یتر است )خررا مشروح اریآمده، متفاوت و بس الروحبهجت

 ییبخارا یکوکب ۀرسال زینو  الروحبهجتدر  یمتفاوت اتیبا جز  مطالب این بابباب چهاردهم: 

 یچند مدُ ذکر شده و برخ یاوقات برا یبعر نیز نجای(. در ا1۵۷: 13۸۵ ،یآمده است )خررا 

که  میخوریبرم« نگاربسته»دوباره به  نکهیاند. ضمن اگرفته شده دهیناد یکلبه گرید یمدُها

 یبرا ؛وجود دارد نیز معرو در انتساب مدُها به مردمان نیاست. هم امدهین ترشیآن پ حیتوض

 است از مقام مخالف نام برده زیزمان مناسب مردم هند و سبزوار دانسته و نمثال، چهارگاه را هم

 کرده بود. ادی« عراق یرو»از آن با عنوان  ترشیکه پ

؛ آمده است )همان زین الروحبهجترسالات ازجمله  گریدر د یمطالب نیچنباب پانزدهم: 

و طنبور و شدرغو را در ابتدا ذکر کرده و گفته  یو کمانچه و صرنا و نا(. مؤلف عود همانجا

با  «سویکار گ»مثو  یساز گفته که آثار« بودنناقص» یمعنا حیاو در توض«. اندناقص گرید یباق»

سازها در  یبندملاک طبقه» ،یطور کلبه ؛ستندیقابو اجرا ن ییسازها نیبا چن نهو سرخا یبازگو

 (.163: 13۸9 ،یثمی)م« آمده است الروحبهجتاست که در  یاهیبه نظر هیرساله شب نیا
 

 وتحلیل؛ جایگاه امیرخان در سنت موسیقایی عصر صفویتجزیه. 10
داشتن  نیدر ع ،یاز عصر صفو ییقایموس ۀشداثر شناخته نیواپس ،یگرج یکوکب رخانیام ۀرسال
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در  یو عمل ینظر یقیموس تیاز وضع ییاینسبتا  روشن و گو ۀنییآ شانیمتکل ف و گاه پر ینثر
 انیدر م افته،یسامان  یو عمل یکه در دو بخش نظر این رساله است. نیحسسلطانروزگار شاه
در سنت  رینظکم یهااز نمونه یکی آن را توانیمو  ممتاز دارد یگاهیعصر خود جاآثار هم
 یو مبان یساختار کلاز  یرویکه ضمن پ یاثر .دانست یعصر صفو ییقایموس یسینورساله
در  «نواختن اصول یچگونگ»و  «هابانگ میتقس»، «شدود»مباحث مانند  یمتداول در برخ ینظر
مطالب و نگرش مؤلف نسبت  بیدر محتوا، ترت ییهایمتقدم، واجد نوآور ییقایموس یهارساله

توان به ید میهای نوآوری و مطالب جداز نمونه است. ییقایبا عناصر فراموس یقیبه ارتباط موس
 یمدُها که برا ینام برخو همچنین  «بحور اصول قدیم از قول حکیمان فلسفه»مطاوی بخش 

ها که به آن یریکارگشدود و به ۀتر و متفاوت درباربحث مشروح ایشده و  انیب بارنینخست
 برخلاف برخی رساله نیا است. کیامروز نزد یدستگاهفیرد یهاگوشه یمنطق حاکم بر اجرا
  است.را ثبت کرده  فیتأل خینام مؤلف و تار یروشنبه رسالات پیشینیان وی

همچون  نظام در حال گاار از مقام به دستگاه میرساله، اشاره به مفاه نینکات ا نیتراز مهم
 یقیموس یریرپایاز تعامو و تأث ییهانادر و ناشناخته و نشانه یسازها ی، حرور برخ«گوشه»

ابواب و  یدر برخ رخانیام ۀانیآوانام ینگارنغمه ۀویاست. ش یار عثماندرب یقیاز موس یصفو
 یهاشهیبا اند یقیتنگاتنگ موس وندیاز پ یروز حاکو اوقات شبانه یانسان عیطبامقامات با  قیتطب
از  نیشیبا رسالات پ سهیدر مقا رخانیهمه ام نیبا ا ؛آن روزگار است یو عرفان یطب ،یفلسف

به نسبت  تریگراتر و عقلانی، اعتدالتردهیداشته و نگاه سنج زیپره یردازپافراط در خرافه
  ارا ه داده است. ییقایمطالب فراموس با یقیموس
از  یبرخلاف برخباید گفت  ،یصفو ینگاریقیرساله در سنت موس نیا گاهیسنجش جا در
و تکرار مبحث به  یندگاز پراک ن،یالدیبن صفعبدالمؤمناثر  الروحبهجتمتقدم چون  یهارساله

در متن آن،  دهیتنرساله، همراه با اشعار درهم نیا یگفت که پانزده باب اصل توانیدور است. م
از  یصفو ۀدور یقیرسالات موس یهاها و آموزهدانسته ۀجامع از مجموع یادهیدر حکم چک

تنها اطلاعات همجموعه، ن نینگارش اثر است. ا خیمؤلف و تار اتیعهد تا زمان ح نیآغاز ا
 یکل تیاز وضع ایگو یریبلکه تصو تاباند،یدوره بازم نیرا در بستر ا یقیموس یو عمل ینظر

 . دهدیدست مبه یصفو یقیو کاربست آن در عصر افول هنر موس ییقایدانش موس
اگرچه سنت  ؛شاهد دانست اتیاب نشیو چ نشیدر گز دیرساله را با نیا گرید ینوآور



 129 |محتوایی رسالۀ موسیقی امیرخان کوکبی گرجی  بررسی |

 یقیموس اتیدر ادب نهیرید یانهیشیپ یی،قایموس میمفاه نییو تب حیتوض یار برااستفاده از اشع
 یدقت ،ینظر میها با مفاهآن قیو تطب بیاتاترتیب در انتخاب  یکوکب رخانیدارد، ام رانیا
 تیحکا شیعصر خو یمؤلف با ذوق ادب ییتنها از آشناامر، نه نیبه خرج داده است. ا ژهیو

 یهاهیلا یسازو اجرا و برجسته هینظر انیم وندیکوشش او در پ ۀددهندارد، بلکه نشان
 است. یقیموس ییمعنا
چون  ییهارساله فیدر رد توانیرا م رخانیام ۀعصر، رسالهم یهابا رساله سهیمقام مقا در
 ییقایو عناصر فراموس ینظر یقیموس انیم یبیترک یکردینامه و کنزالتحف قرار داد که رونغمه
روشن و مختصر اصول تا حدی  نییتب سازد،یرا ممتاز م رخانیام ۀاما آنچه رسالدارند، 
هم  یاکه از مؤلف چهره یژگیو ،است یو جنب دهیچیپرداختن به مباحث پ نیدر ع ییقایموس

 ۀرسال .سازدیم یدر دربار صفو یقیموس یو هم مطلع از سنت عمل یعلم یقیآشنا با موس
 ۀدر دور ییقایموس یارشتهانیم یهاشیتبلور گرابه بیان امروزین  توانیرا م یکوکب رخانیام

ساختارمند  یدر قالب نیشیپ ینگاریقیبه سنن موس یوفادار نیکه در ع یاثر ،دانست یصفو
روشن از  یریتصو گونه،نیو بد ختهیدر هم آم ییقایرا با مباحث فراموس ییقایاصول موس
را  ؛ همچنین این رسالهدهدیدست مبه یصفو یباردر فرهنگ در یقیبه موس نگرعنگرش جام

به نظام  یاز نظام مقام یرانیا یقیموس یتطور نظر ۀریزنج یانیم یهاحلقه ۀدر زمر توانیم
و  نیمتقدم یهاآموزه انیم یاثر در آن است که همچون پل نیا تیدانست. اهم یدستگاه

 یاتازه یاندازهاچشم تواندیآن م ویو تحل یو بازخوان کندیعمو م ییقایتحولات متأخر موس
 .دیو پس از آن بگشا یعصر صفو یانیپا یهادر سده یرانیا یقیموس یدگرگون ریدرک مس یبرا

 

 گیری نتیجه .11
 ۀدر دور ینگاریقیبازتاب سنت موس نیواپس توانیرا م یگرج یکوکب رخانیام یقیموس ۀرسال
را گردآورده و هم  ییقایموس اتیهم نظر ،یخشساختارمند و دو ب یدانست که در قالب هیصفو
بررسی تطبیقی رسالۀ گاارده است.  شیرا به نما قاعاتیو ا فیچون تصان یعمل یهاجنبه

بن الدین و رسالۀ عبدالرحمنبن صفیعبدالمؤمن الروحبهجتموسیقی امیرخان کوکبی گرجی با 
نگرش نظری، جایگاهی انتقالی و سیف غزنوی نشان داد که این اثر از حیث ساختار، محتوا و 

ای در تاریخ موسیقی ایران دارد. امیرخان در شرایطی که موسیقی در دربار صفوی با دورهمیان
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های علمی و تجربی های ماهبی و اجتماعی مواجه بود، کوشید با تلفیق سنتمحدودیت
آید که ی پژوهش برمیهااز یافته. پیشینیان، تصویری جامع از نظریه و عمو موسیقی ارا ه دهد

پیروی کرده و در مباحث فنی مانند  الروحبهجتوی در ساختار ابواب و شیوۀ تنظیم مطالب، از 
حال، با این ؛ها، شدود و اصول ایقاعی، بیش از همه از رسالۀ غزنوی تأثیر پایرفته استبانگ

عقلانیت و تحلیو  سازی اصطلاحات در رسالۀ او، از گرایش بهنحوۀ بازآرایی مطالب و ساده
ویژه و به« بحور اصول»، «شدود»، «بانگ»های مکرر به مفاهیمی چون تجربی حکایت دارد. اشاره

تواند آغازگر تحول از نظام مقامی به درکی نو از ساختار موسیقی است که می کنندۀ، بیان«گوشه»
 .نظام دستگاهی در تاریخ موسیقی ایران دانسته شود

خان با تکیه بر میراث عبدالقادر مراغی و با نگرشی تلفیقی میان مبانی در سطح نظری، امیر
های حکومت عملی، تداوم سنت نظری موسیقی ایران را در واپسین سال ۀفلسفی و تجرب
کند. در سطح تاریخی نیز رسالۀ او سندی ارزشمند از پایداری اندیشۀ خوبی نمایان میصفوی به

درنتیجه، رسالۀ ؛ سیقی رسمی ایران در حال افول نهادی بودای است که موموسیقایی در دوره
توان حلقۀ پیوند میان سنت نظری قرون میانه و آغاز موسیقی امیرخان کوکبی گرجی را می

گیری نظام دستگاهی پساصفوی دانست؛ اثری که ضمن بازتاب شرایط فرهنگی و شکو
وسیقایی ایرانی را در قرن دوازدهم اجتماعی اواخر صفویه، استمرار و زایش دوبارۀ اندیشۀ م

 .دهدهجری نشان می
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A Content Analysis of the Treatise on Music by Amir Khan 
Kokabi Gorji: A Comparative Analysis of Bahjat al-Rūh by 

Abd al-Mu’min ibn Safi al-Din and the Treatise on Music by 
Abd al-Rahman ibn Sayf Ghaznavi 

 
Extended Abstract 
Introduction: The musical treatise of Amir Khan Kokabi Gorji, a court 
musician and instrumentalist during the reign of Shah Sultan Hoseyn Safavi, 
stands as one of the last significant works on music written in the Safavid 
era. It marks the earliest stages of Iran’s transition from the modal system 
(Maqām) to the emerging system of Dastgāh. Written in 1108 AH/1696 CE 
at the Safavid court of Shah Sultan Hoseyn, the treatise is organized into an 
extended preface and fifteen chapters, offering valuable information on 
maqām (modes), sho’be and āvāzeh (both sub-modes), shudūd (modal 
transpositions), buḥūr al-uṣūl (rhythmic cycles), and even rare concepts such 
as ‘bāng’ and ‘gūsheh’. Despite its importance, previous scholarship has 
largely focused on theoretical or codicological aspects, while its historical, 
extra-musical dimensions and its place within the continuity of Safavid 
treatise-writing tradition have seldom been analyzed comprehensively. The 
principal gap in earlier studies lies in the absence of a comparative 
assessment of its structure and content against two foundational texts: Bahjat 
al-Rūh by ‘Abd al-Mu’min ibn Safi al-Din and the treatise of ‘Abd al-
Rahman ibn Sayf Ghaznavi. Amir Khan’s work drew heavily on these 
predecessors in its arrangement of chapters, use of versified passages, and 
classification of modes and sub-modes. Accordingly, the central question 
addressed in the present study is how Amir Khan’s treatise reflects 
continuity, changes, or transformations in theoretical logic and musical 
taxonomy, and what position it occupies—relative to earlier Safavid 
treatises—in the broader trajectory toward the Dastgāh system. The main 
research questions are as follows: 
1. What relationship does Amir Khan’s treatise bear to the structure and 
content of the works of ‘Abd al-Mu’min Safi al-Din and ‘Abd al-Rahman 
ibn Sayf Ghaznavi? 
2. In what ways does Amir Khan introduce innovations or transformations in 
relation to earlier traditions? 
3. What image of musical thought in the declining Safavid period does this 
treatise convey? 
With regard to previous scholarship, none of the existing studies on Amir 
Khan’s treatise has offered a systematic comparative analysis of the chapters 
and fundamental concepts across the three treatises. The present research 
seeks to fill this gap by clarifying the position of Amir Khan’s work within 
the continuity of Iranian theoretical music writing. 
Method: The present study adopts a descriptive–analytical approach with a 
historical orientation. First, extant manuscripts of the treatise were identified 
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in the collections of the Bibliothèque nationale de France, the University of 
Tehran, the Iranian Parliament Library, Tashkent, and other repositories, and 
their codicological data were compiled. The text of the treatise was then 
examined on the basis of the manuscript in University of Tehran, compared 
against the other versions. For comparative analysis, the chapters of Amir 
Khan’s treatise were aligned with their counterparts in Bahjat al-Rūh and the 
treatise of ‘Abd al-Rahman ibn Sayf Ghaznavi, and divergences, parallels, 
and modifications in fundamental concepts—such as modes, sub-modes, 
modal transpositions, ‘bāng’, chapter classifications, extra-musical 
associations, rhythmic cycles, and notational structures—were extracted. 
The data were categorized by content analysis and interpreted within the 
framework of musical developments in the Safavid period. 
Findings: The results revealed that the overall structure of Amir Khan’s 
treatise—from the division into chapters to the arrangement of versified 
passages—is heavily, and in some cases almost verbatim, derived from 
Bahjat al-Rūh. The verses concerning the twelve maqāms, twenty-four 
sho’bes, and six āvāzehs are nearly identical to those found in the work by 
‘Abd al-Mu’min, although Amir Khan occasionally simplified or rearranged 
the verses to produce a more accessible text. The results of comparison with 
the treatise of Sayf Ghaznavi further indicate that the concept of ‘bāng’, 
among the most complex notions, has been directly borrowed from 
Ghaznavi, albeit presented by Amir Khan in a more streamlined and 
coherent manner. The treatise also contains additions absent from earlier 
texts, including a relatively rare reference to ‘forty-eight gūshehs,’ which 
may cautiously be regarded as one of the earliest theoretical indications of 
the emerging Gūsheh–Dastgāh system. 
Regarding rhythmic cycles (‘buḥūr al-uṣūl’), Amir Khan, while citing the 
tradition of Maraghi, expanded the number of cycles from 17 to 22, 
introducing new forms such as ‘Shāhnāmeh’, ‘Ṭawīl’, and ‘Samā’. The data 
from treatise on organology are likewise noteworthy: the mention of 
instruments such as ‘ṭūṭak’ and ‘ūdcheh’ points to rare or little-documented 
types, while the absence of the ‘tār’—as one of the most prominent Iranian 
instruments in later periods—suggests that it had not yet assumed its 
standardized form at the time of composition. Content analysis of the 
chapters shows that, although the treatise abounds in extra-musical 
associations (such as linking maqāms to animals, seasons, or ethnic groups), 
it presents mystical and astrological material in a far more concise and 
rationalized manner than Bahjat al-Rūh. Moreover, explanations related to 
the four modal transpositions (‘shudūd’)—especially the transitions from 
one modulation to another—are more elaborate and theoretically precise 
than in earlier treatises. 
Discussion and conclusion: The comparative analysis demonstrates that 
Amir Khan Kokabi Gorji’s treatise should be regarded as a pivotal link 
between the modal tradition of treatises from the 14th to the 16th centuries 
and the emergence of the Dastgāh system in the 18th and 19th centuries. 
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Although he drew extensively on the structures of ‘Abd al-Mu’min and 
Ghaznavi, Amir Khan advanced the organization of content by reducing 
peripheral elements and simplifying the conceptual framework. The 
significant reference to the ‘gūsheh’, the practical definition of ‘bāng’, and 
the effort to articulate ‘shudūd’ on the basis of performance logic all point to 
an orientation toward Dastgāh thinking that had no precedent in earlier texts. 
Beyond its musical value, the treatise also offers a cultural portrait during the 
reign of Shah Sultan Hoseyn, in which religious restrictions compelled the 
legitimization of music through the inclusion of hadiths, symbolic 
associations, and sacred concepts. Overall, Amir Khan’s treatise should be 
seen as both the final reflection of the Maqāmi theoretical structure and the 
earliest indication of the formation of the Dastgāh organization in Iranian 
music—a work which, despite its highly ornate and lengthy prose, has 
preserved within itself one of the most important documents of Iran’s 
historical musical transition. 
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