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Abstract 
The Qajar period should be considered as one of the most 
significant and innovative eras in the history of Iranian art, 
an age in which traditional artistic heritage and emerging 
modern currents converged. The tile paintings of this 
period not only show the aesthetic taste and technical 
mastery of artists but also serve as a medium for reflecting 
literary themes and narrative traditions. Among the diverse 
themes used, romantic and mystical narratives have a 
particularly prominent position. Ali Muhammad Isfahani, 
one of the most distinguished artists and tilemakers in this 
era, utilized his expertise in painting and tilework to 
produce works that harmoniously integrate khatayi and 
eslimi patterns and Persian miniature painting. 
Accordingly, this study seeks to address two primary 
questions: First, which romantic and mystical narratives 
are reflected in Qajar tile paintings? Second, what visual 
techniques and stylistic features did Ali Muhammad 
Isfahani employ to depict these themes? The present 
article is an attempt to analyze the role of romantic and 
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mystical narratives within the tile paintings of this artist. 
Using a descriptive-analytical approach, this study draws 
on library and archival resources. The findings show that 
Isfahani, by merging his skills in painting and tile 
painting, has been able to visualize the themes of the 
classical Persian literature, particularly narratives from 
Nezami’s Khamsa in the form of tile paintings. Using 
varied geometric compositions such as oval and 
rectangular frames, adherence to principles of perspective, 
and the creation of visual depth, he has been able to reflect 
romantic and mystical narratives in his works artistically 
and effectively. 
 

Keywords: Tile painting, Qajar era, Romantic and Mystical 

narratives, Ali Muhammad Isfahani, Composition. 
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 چکیده
شمار ترین و نوآورترین ادوار تاریخ هنر ایران بهرة قاجار را باید یکی از مهمدو

های نووین های هنری گذشته و جریانآورد؛ عصری که در آن پیوند میان سنت
کننودة وو  و مهواره هنرمنودان نگاری ایون دور  تنهوا بیانبرقرار شد. کاشوی

های داسوتانی نیو  روایت های ادبیاه ونیست، بلکه بستری برای بازتاب جلو 
های در میوان ماوامین گونواگون، راوور پررنوت داسوتان فراهم کرد  است.

ترین محمود افواهانی، از برجسوتهای دارد. علیعاشقانه و عارفانه جایگا  ویژ 
های خود در نقاشی و گیری از تواناییکاران این دور ، با بهر هنرمندان و کاشی

که ترکیو  زیاوایی از نقووت ختوایی و اسولیمی و آثاری آفرید نگاری، کاشی
دناال پاسوخ بوه دو اساس، پوژوه  رارور بوهبر این نگارگری ایرانی است؛  

های عاشوقانه و عارفانوه در پرس  افلی است: نخسوت آنکوه کوداا داسوتان
محمد افاهانی با استااد  اند؟ و دوا، علینگاری دورة قاجار بازتاب یافتهکاشی

های تصویری به بازنمایی این ماامین پرداخته اسوت؟ ا و ویژگیهاز چه شیو 
های عاشوقانه و عارفانوه در هدف افلی مقاله، تحلیل و بررسی جایگا  داستان
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، توفیای و تحلیلی پژوه  راررنگاری این هنرمند است. رویکرد آثار کاشی
رفته است. ای و اسنادی فوره گها برپایة منابع کتابخانهبود  و گردآوری داد 

نگاری، های نقاشوی و کاشویدهد که افاهانی با تلایق مهارهها نشان مییافته
های خمسة نظامی ویژ  روایتتوانسته است ماامین ادبیاه کلاسیک فارسی به

های بنودیرا در قال  نقوت کاشی به تصویر بکشود. او بوا اسوتااد  از ترکی 
، رعایوت افوول پرسویکتیو و های بیاوی و مسوتطیلهندسی متنوع مانند قاب

ای گونههای عاشقانه و عارفانه را بهایجاد عمق بصری، موفق شد  است روایت
 هنرمندانه و اثرگذار در آثار خود بازتاب دهد.

های عاشوقانه و عارفانوه، نگاری، دورة قاجوار، داسوتانکاشی های کلیدی:واژه

 بندی.محمد افاهانی، ترکی علی

 
 مقدمه. 1

کوه  یدورانو د؛یوآیشومار مبه رانیوهنور ا خیتار یهابرهه نیتراز مهم یکیجار دورة قا

ها و گسوترت ارتاواب بوا انتشار روزناموه ،یچاپ سنگ ،یواسطة ورود فنعت عکاسبه

: 1399 نژاد،یوجود آمود)مکدر عرفة هنر و فرهنت به یریچشمگ یهایاروپا، دگرگون

بود  است، توا  یرانیاز هنر ا ریناپذییجدا یبخش ربازیاز د که ینگاریو کاش ی(. کاش7

رال، در عصور نیباا ؛کاربرد داشت یو عموم یمذها یدر بناها شتریدور  ب نیاز ا  یپ

و تنوع رنوت،  یآنان به درخشندگ ةو علاق ییگراشاهان به تجمل  یگرا لیدلقاجار به

از  یکویو  افتیرا    ین یرمذهایغ یبناها گریها و دها، خانهها، کوشکهنر به کاخ نیا

بوارز  یهوایژگیو از. (105: 1306شناخته شد)اعتمادالسلطنه،  ینییمهم ت  یهاشاخصه

 نیبه ماام  یگرا ،یفردوس ةآن از شاهنام یریرپذیبه تأث توانیدور  م نیا یکاریکاش

نود، اشوار  کرد)آ  یادبو یهاداستان ییباستان و بازنما رانیالهاا از نقوت ا انه،یگرایمل

 ةهنرمنودان اواخور دور نیتراز برجسوته یافواهان محمدیعل ان،یم نیدر ا ؛(40: 1385

در  یآثوار مانودگار ،یکاریو فنوون مختلوک کاشو ینقاشو ،یقاجار با تسلط بر طرارو

مردا، مجالس  ةروزمر یشاهنامه، زندگ یهاها و رماسهچون داستان یمتنوع یهاروز 

خلق کرد   انهیگراعتیهمرا  با عنافر طا ییو ختا یمینقوت اسل نیب ا و سرور، همچن
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با وجود مطالعاه پیشین، شکاف قابول تووجهی در . (105: 1306است )اعتمادالسلطنه، 

ویژ  در تلایق ، بهو ماامین شناختی این نقوتمند بازنمایی روایی و زیااییتحلیل نظاا

 بوهایون خوپ پژوهشوی  پرکوردن که قاجار وجود دارد ةادبیاه و هنرهای تجسمی دور

 پوژوه کند. کمک میهای فرهنگی عصر قاجار بینی هنرمند و ارزتدرک ما از جهان

در  یکاریو کاش یکاش یهاو شاخصه هایژگیو قیدق یرارر در گاا نخست به بررس

 این هنر یو هنر یخیتار یهانهیدرک زم یمناس  برا یتا بستر پردازدیم هیقاجار ةدور

دور  موورد  نیا یکاریعاشقانه و عارفانه در آثار کاش یهار ادامه، داستان. دآوردفراهم 

هنرمنودان  ینیباز جهوان یتنها بخو  مهمونوه نیماوام نیوا زیرا ؛ردیگیقرار م لیتحل

  یآن عصر ن یو اجتماع یفرهنگ یهااز ارزت یبلکه بازتاب دهند،یم لیرا تشک یقاجار

محوور مهوم ی افواهان محمودیآثار عل و تحلیل یمعرف ن،یبرااف ون. شوندیمحسوب م

مند شود  و امکوان نظاا یلیاز جداول تحل یریگاست که با بهر  پژوه  نیاز ا یگرید

 یپوژوه ، بررسو نیوا یافل ة ی. انگآوردیها را فراهم مداد  ترقیدق یابیو ارز سهیمقا

و  یافواهان حمودمیاسوتاد عل یهایکاریدر کاشو عارفانوهعاشقانه و  نیماام بازتاب

 از؛ قاجوار اسوت ةاو در دور یکاریو کاشو یها بر هنر نقاشداستان نیا ریدادن تأثنشان

مطالعواه  یبوه غنوا توانودیم یقاجوار یهایکاشو نیتمرکو  بور ماوام گور،ید یسو

 یکوردکموک کنود. رو رانیوا یفرهنگو تیوهو یو بازشناس یاجتماع خیتار ،یهنرشناس

انجواا گرفتوه  یاکتابخانوه وةیها به شداد  یو گردآور بود  تحلیلی -توفیای پژوه  

 ةمحمد در مجموعمنسوب یا مؤکد به علی ةنگارقطعه کاشی 1۲0از میان بی  از  است.

های اماوادار(، هاوت نمونوه بوه فووره کاخ گلستان )بر اساس آرشیو موز  و کتیاوه

دارای  نگار کاشی نهماا هات نمو. ت1 :و بر اساس معیارهای زیر انتخاب شدند هدفمند

. دارای روایوت بوا ۲(   1۲70–1۲50دار )یوا تواریخ« محمد افواهانیعمل علی» ةکتیا

. ورعیت مناس  از منظر رااظوت و مرموت دارنود و 3اند. محتوای عاشقانه یا عارفانه

کاشوی نگوار  در دو مورووع  7بر ایون اسواس دسترسی آرشیوی با کیایت بالا دارند. 

هووای علووی نگووار اثوور( از مجموووع کاشووی ۲اثوور( و عارفانووه ) 5ه )عارفانوو -عاشووقانه

 .محمدافاهانی در کاخ گلستان انتخاب شد



 | 64مطالعات تاریخ فرهنگی، شماره  | 142

 

 مطالعاتیپیشینة . 2
در روزة تاریخی تحقیقاه مکتوب زیادی موجود است، اما مستنداه علمی در تحلیل 

و  های عاشقانهنگاری و همچنین بازتاب داستانبندی کاشیهای فنی و ترکی ویژگی
فوره پیشینة مطالعاتی بهیا کم است.  محمد افاهانی محدودعارفانه در آثار علی
کار های عاشقانه و عارفانه، هنرمند کاشینگاری قاجار، داستانموروعی در کاشی

نقاشی » ( در کتاب1376) سیکبندی شد  است. محمد افاهانی( و آثار او دسته)علی
نقاشی روی کاشی از دوران پی  از اسلاا تا  به بررسی فنون تاریخی «روی کاشی

از  کند. بخ  مهمیتشریح می را زیرلعابی متعددی چون هایپردازد و تکنیکقاجار می
کاری کاشی» ( در کتاب1395) ریاری. های قاجاری اختصاص داردنگار به کاشی کتاب

ت یینی  ادوار رینتمهماز فاویه تا قاجار را عصر کاری از کاشیهنر  ةتاریخچ ،«قاجار

عنوان اب اری برای را به ی دورة قاجارهانگار کاشی و داندمعماری ایران میهنر 

ها کند و بر گسترت کاربرد آن در کاخبازنمایی ماامین ملی، ادبی و روزمر  معرفی می
 .تأکید دارد اشرافیهای و خانه

قاجار  ةکاری دورکاشیبررسی طرح در » (، در پژوهشی با عنوان1399) انور راییر
گلستان را نماد اوج هنر کاخ کاری کاشی «گلستان ةموردی کاخ موز ةدر تهران با مطالع

های ب می و روایی را تحلیل ، فحنهگل و مرغ موروعاهداند و ت یینی قاجار می
بررسی تطایقی نقوت »در مقالة ( 1396همکاران )و کاووسی همچنین  ؛کندمی

کاری را رامل مااهیم فرهنگی فراتر از نقوت کاشی ،قاجار ةای دورکاری در بناهکاشی

بناهای تهران، شیراز و افاهان، گرای  به نقوت اسلیمی و  ةداند و با مقایست ئین می
 ة. مقالداندمیقاجار برجسته هنر دورة گرایانه را در ختایی همرا  با عنافر طایعت

محمد سرامیکی منقوت اثر علی ةمینچهار شو( ب1400نژاد و موسوی خامنه )مکی
های لعاب معر ، کاشی برجسته و مواد اکسیدی( افاهانی را از منظر ساختاری )تکنیک

های بندی متقارن/نامتقارن و رنتشناختی )نقوت گل و مرغ، ترکی و زیاایی
دهد این آثار، نخستین ها نشان مییافته .ای( تحلیل کرد  استفیروز -لاجوردی

و پلی بین سنت فاوی و نوآوری  ند .( بود 1۲50دار قاجار )تاریخ هایشومینه
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فرد های منحصربهاین پژوه ، ویژگی .روندقاجاری در معماری داخلی به شمار می
 ن،یماام نةیزم در .سازدکاری برجسته میمحمد را در تداوا و تحول هنر کاشیعلی

 یکاریکاش ناهییادها در ت و نم نیماام یبررس»فرشچی و همکاران در مقالة 
 یو انسان یجانور ،یاهیگ ،ینقوت هندس یبند( به دسته1400« )قاجار یهارماا

را  ییاز مناظر اروپا یدیو تقل یرکومت ،یریاساط ،یمذها ییپرداخته و چهار سطح معنا
را  ینگاریکاش «قاجار ةدر دور یوارنگارید»( در کتاب 1385) . آ نداندکرد  یمعرف
 یب م ،یرزم ،یمذها ةآن را در قال  چهار دست نیدانسته و ماام یوارید ینقاش ینوع

عاشقانه  اهیبا ادب یو ب م یرزم نیماام انیم نیکرد  است؛ در ا لیتحل ینییو ت 
 نقوت نیماام یبررس» نامةپایان ی دررازیش یآگنج نیهمچن ؛اندافتهی کین د یوندیپ

 نامةپایانو میرشکاری نی  در  (1394از )« ر قاجاردر عص رازیش یآثار معمار یکاریکاش
« کاخ گلستان ةقاجار در مجموع ةدور یکاریو تحولاه نقوت کاش نیماام یبررس»

ی بر این علوا و فنون غرب ریو تأث نیشیپ یهابا دور  سهینقوت در مقا راهیی( تغ1396)
 یبازشناس»مچون ه یگرید یهاپژوه  در. را مورد مطالعه قرار داد  است تغییراه

از ووالاقاری « تهران یةقاجار ةدور یةابن یکاریدر کاش انهیتگراینقوت روا میمااه
 ی جامعه را موردو ادب یسطح فرهنگ یها بر ارتقاآن ریو تأث ییروا ری( تصاو1396)

 رانیا اهیادب ةعاشقان ییغنا یهامنظومه یقیتطا ةمطالع نیهمچن ی قرار داد  است؛بررس
و  زاد میابراهاثر  دکتر محسن مقدا ة: خانیمورد ةمطالع ؛قاجار ةدور یهاگار نیاشدر ک

دور   یهانگار یبر کاش ییو غنا یرماس اهیادب ریتأث» نامةپایان و (1399) همکاران

دور  با الهاا از اشعار  نیا نگارانیکه کاش دهندی( نشان م1395از شیرآوند )« قاجار
را در قال   ییو روا یادب یهاو عطار، فحنه ینظام ،یسهمچون فردو یشاعران ب رگ

( و الک1400 نژاد،ی)مک لیکتاب فن جم ت،یدرنها ؛اندکرد  ینیبازآفر هانگار یکاش
هنرمند  ،یافاهان محمدیآثار عل یبندو دسته ی( به معرف1399 نژاد،ی)مک قلما یس

ن تألیااه در باب زندگی تریکه از کامل قاجار پرداخته است ینگاریکاش ةبرجست
پژوه  برخلاف مطالعاه پیشین که عمدتاً هنری علی محمد افاهانی است. 

شناختی و جداول ای روایی و زیااییرشتهبا رویکرد میان تحلیلی بودند -توفیای
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پردازد. منتخ  در کاخ گلستان می ةنگارمند، به تحلیل دقیق هات کاشیتحلیلی نظاا
پردازی، پرسیکتیو، فااسازی( و بندی )سایهترکی در تحلیل پژوه  رارر نوآوری 

های بینی هنرمند و ارزتهای عاشقانه و عارفانه از منظر جهانبازنمایی روایی داستان
 .فرهنگی و اجتماعی قاجار است

 

 نگاری قاجارهای کاشیویژگی .3

ی در این و کاش وجود داشتسازی یند ساالاایران هموار  فردر در طول تاریخ، 

های پی  از اسلاا، ایرانیان برای ای طولانی است. از دور سرزمین دارای سابقه

کردند. این ها ایجاد میهای رنگارنگی را بر روی ساختمانزیااسازی و ت ئین بناها، طرح

تواند معادل از اسلاا وجود داشت، می پی های ت ئیناه که بر روی دیوارها در دور 

-114: 1346 ،یدیهای پس از اسلاا در نظر گرفته شود)سعدور های رنگی کاشی

اسلامی از زمان سلجوقیان رواج گسترد  یافت و سلاطین  ةکاری در دورکاشی .(103

ها هنرمندان و سلجوقی در قرون پنجم و ششم از پشتیاانان افلی این هنر بودند. آن

ی همچون مرو، نیشابور، فنعتگران را در دربارها و مراک  رکومتی خود در شهرهای

دست مغولان در سال هراه، ری و افاهان گردهم آوردند. پس از تخری  شهر ری به

دلیل عنوان مرک  افلی تولید کاشی در ایران شناخته شد. بههجری، کاشان به 617

از ناا این شهر گرفته شد   «کاشی» ةشهره زیاد کاشان در فنعت ساال و کاشی، وا 

ترین عنافر ت ئینی در توان یکی از برجستهکاشی را می (.34 :1391است)پوپ، 

های آن، زیاایی و دواا ترین ویژگیاسلامی دانست که از مهم ةمعماری ایران در دور

است. این ماد  در برابر عوامل طایعی و تغییراه دمایی در فصول مختلک سال مانند 

تحت تأثیر گرما و سرما از سطح آن تابستان و زمستان مقاومت بالایی دارد. لعاب کاشی 

خارجی  ةکنندشود و نق  محافظی برای آجر کاشی در برابر عوامل تخری جدا نمی

دارد. بدون شک، یکی از دلایل افلی استااد  از کاشی، استحکاا و مقاومت آن در برابر 

کی های طایعی مانند باد، باران، نور خورشید، مواد شیمیایی و فشارهای فی یپدید 

نگاران و نقاشان بین کاشی ةقاجار، رابط ةدر دور(. 98: 1387  نژاد،یمک)ساختمان است

کردند، بخشی نگاران یا افرادی که بر روی کاشی نقاشی میبه این فوره بود که کاشی
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همایونی  ةخانباشیِ نقاتشدند و تحت نظاره نقاتاز گرو  نقاشان محسوب می

قاجار از نقاشان  ةسازان دورکاشی .(16: 1381 ران،گیفلور و د)کردندفعالیت می

توان گات که هر تغییری که در هنر نگارگری گرفتند و میزمان خود تأثیر می ةبرجست

شد. در این دور ، کاری نی  مشاهد  میداد، با کمی فافله در کاشیآن دوران رخ می

گرفت و همین موروع  هنر نقاشی و نگارگری ایران تحت تأثیر نقاشی اروپایی قرار

: 1376ی، انی)کها نی  از ساک اروپایی تأثیر بیذیردباعث شد که نقاشی روی کاشی

قاجار، کیایت کاشی و  ةدهند که در دورها نشان میها و دیدگا قولنقل (.133

ها، ساخت کاشی کاری کاه  یافته است. این افت کیایت در مواردی مانند رنتکاشی

یکاش»گدار معتقد بود:  .ها مشاهد  شد  استکاررفته بر روی آنبهها و نقوت و طرح

ناقص  دیج  تقل ی یو چ رندیفق ینرو از نظر ه  یقاجار، اغل  ناچ ةمنقوت دور یها

  ین ینظراه مثات الاته .(463: 1377، گدار)«باشندیقرن گذشته نم یو نامناس  از کارها

نماند بلکه  قاجار باطل ةدر دور یکاریکاش»قاجار وجود دارد که  یکاریکاش ةنیدر زم

 ینوع دیجد یگراواقع یرسازیو تصو یگرلیبا شما یسنت یهاطرح ختنیآماز درهم

  (.۲90:1374 ه،یفر«)داد  شد یکاریتاز  به کاش اهیو ر یسرزندگ

 در سال یپ یکاش شرفتیپ ةدربار ر،السلطنه در جلد اول کتاب المآثر و الآثااعتماد

بود  است؛  رانیمملکت ا عیفنا عیاز بدا یکی ،فنعت در سوابق نیا»: سدینویم  1306

قرار   یعهد ماارک دگربار  در نصاب خو نیو در ا شد دایدر آن پ یلکن تن ل فارش

های آن دور  او همچنین کیایت رنت و ساخت کاشی ؛(45: 1374 اعتمادالسلطنه،«)گرفت

این باور است که تولید کاشی در این زمان روندی کند و بر را بسیار بالا ارزیابی می

قاجار،  ةدهد که در باز  زمانی خافی از دوررشد داشته است. این نکته نشان میروبه

قاجار از نظر طرح و  ةهای دورنگار سازی رخ داد  است. کاشیهایی در هنر کاشیپیشرفت

های عاشقانه های شاهنامه، منظومهند. بیشتر ماامین این نقوت از داستانانق  بسیار متنوع

ها از نظر فرا و درنتیجه، این نقاشی ؛اندو سرگذشت پیاماران و امامان الهاا گرفته شد 

ها، مااهیمی چون پهلوانی، عشق و کنند و همچون آنمحتوا از الگوهای قدیمی پیروی می

 یهاد (.۲93: 1379 )مسکوب،کشندباورهای دینی، یعنی فرهنت سنتی، را به تصویر می
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در  ینگارگر ةتولد دوبار نیدر ا یهرچند نگارگران دربار» :سدینویبار  منیدر ا کیس

نگا   گریو از د افتندیم یفرنگ یهافادقانه و خارعانه از الگوها و باسمه یدیدامان تقل

 ةتولد دگربار نیباور داشت که در ا توانیاما م شوند،یشا  و شاه ادگان م الیام میتسل

دوا  ةمین ینهات هنر یرجعت آگاهانه و از اعتقاد سر به افول و الگوها ینوع ینگارگر

مساعد  یهانهیزم ینگارگران دربار یهاینقاش یکه سوا ،خوردیچشم م  .  به1۲قرن 

 ک،ی)س «زدسا اینگاران را مهیو تالور وو  و هنر کاش یکاش یرو ینقاش ریگرواج همه

کاری کاررفته در کاشیها و نقوت بهتاریخی، طرح ةردر هر دو .(17و16: 1376

ها تحت تأثیر کاشی نقوتاند. هموار  های آن زمان بود باورها و ارزت ةدهندبازتاب

اند و فرهنت غال  بر هنر تأثیرگذار بود  شرایط اجتماعی و فرهنگی زمان خود شکل گرفته

خود و  ةهنر نگارگری دورها از آفرینی روی کاشیهمچنین، طراری و نق  ؛است

این (. 45: 1390 ،یانی)کپذیرفتبینی و دان  هنرمندان از علوا مختلک تأثیر میجهان

قاجار نی  فاد  است؛ هنرمندان با درنظرگرفتن  ةکاری دورموروع در مورد نقوت کاشی

به  اند. با توجهها را در آثار هنری خود منعکس کرد تمامی تحولاه این دور ، آن ویژگی

شدن و تمایل نژاد، که ن دیکهای بین هنر نقاشی و معماری و بر اساس نظر مکیشااهت

داند، این ارتااب قاجار می ةهای خاص دورنقاشان به طراری نق  روی کاشی را از ویژگی

نگاران و ای میان کاشیدر این دور ، رابطه (؛97: 1387 نژاد،ی)مکشودبیشتر نمایان می

کردند، نگاران یا نقاشانی که روی کاشی کار میطوری که کاشیداشت بهنقاشان وجود 

همایونی فعالیت  ةخانشدند و تحت نظاره نقاتبخشی از گرو  نقاشان محسوب می

رسد که تقریااً هرگونه تغییر و تحول در نظر میبه. (16: 1381همکاران،  و فلور)کردندمی

کاری نی  ظهور کرد  است. هنر این دور  هنر کاشیهنر نگارگری و نقاشی با کمی تأخیر در 

تحت تأثیر هنر اروپایی قرار گرفته و به همین دلیل نقاشی روی کاشی که با استقاال عمومی 

شخصی و علایق شاهان قاجار،  ةمواجه شد  بود، نی  به این سمت ررکت کرد  است. سلیق

 ؛ترشدن داشتبه سمت غربیویژ  نافرالدین شا ، نق  مهمی در گرای  هنرمندان به

ها و ورود فن عکاسی و فنعت چاپ در تحولاه سنت همچنین، تصویرها، نق 

 یهایباتوجه به بررس .(60: 1385 ،یمی)کرکاری عصر قاجار تأثیرگذار بودندکاشی
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هستند که  یخاف یهایژگیو یدارا یقاجار به شکل کل ةدور یهانگار یشد ، کاشانجاا

و  یتحولاه هنر ریدارند و هم تحت تأث رانیا یسازیکاش نهیرید یهادر سنت شهیهم ر

 نرا نشا یکاریاز تکامل هنر کاش یادور ، مررله نیاند. ازمان خود شکل گرفته یفرهنگ

 رفتهیپذ ریتأث ییو هنر اروپا هاقهیاز سل ژ یوبه ،یرانیا یو نگارگر یکه در آن نقاش دهدیم

 تیفعال یونیهما ةدر نقاشخان یباشمولاً تحت نظاره نقاتقاجار مع نگارانیاست. کاش

 یهایو نوآور راهییکه تغ یاگونهبا نقاشان زمان خود داشتند؛ به یکیو ارتااب ن د کردندیم

از  یقیدور ، تلا نیو نقوت ا هاطرح. شدیمنتقل م یکاریبه کاش ریبا تأخ ینگارگر نره

 یهاشاهنامه، منظومه یهاند و اغل  داستاندیجد ةانیگراو عنافر واقع یسنت نیماام

قاجار  یهایکاش ،ی. از نظر فندهندیرا بازتاب م یو پهلوان ینیعاشقانه و موروعاه د

داشتند و استااد  از  ییالادواا ب ،یعیو عوامل طا ییدما راهییمقاومت در برابر تغ لیدلبه

منتقدان کاه   یاگرچه برخ ؛ردکیم نیها را تامنق  تیلعاب، رااظت از آجرها و تثا

اند، در مقابل، دور  مورد توجه قرار داد  نیگذشته را در ا یهااز ساک دیو تقل تیایک

به هنر  یاتاز  اهیو نوآورانه، ر یسنت یهاساک قیدارند که تلا دیتأک گریپژوهشگران د

 به. م کرد  استرا فراه نگارانیکاش یو امکان ابراز وو  و توان هنر د یبخش یکاریکاش

زمان  یو هنر یفرهنگ ،یاجتماع طیشرا ةدهندبازتاب ،قاجار یهانگار یکاش ،یطور کل

 ینیآفرو نق  یرا در طرار ییاروپا راهیو تأث تیاز سنت، خلاق یایخود هستند و ترک

دارند و هم  یخیآثار هم ارزت تار نیکه ا یاگونهبه ؛گذارندیم  یبه نما هایکاش یرو

 .است در آن دور  یرانیهنر ا ییایتحول و پو کنندةناینما

 

 نگاری دورة قاجارنقوش مرسوم در کاشی. 4

استااد  از نقوت عاشقانه و عارفانه در دورة قاجار یکی از متعلقاه وابسته به معماری 
های مختلک ایران ای که تاکنون در بناهای مختلک در مکانگونهرفته است؛ بهشمار میبه

خورد؛ از جمله بناهایی که دارای نقوت عارفانه نگاری به چشم مینقوت در هنر کاشیاین 
توان به خانة مقدا بر کاخ گلستان، میهای بود  است علاو نگاریو عاشقانه بر روی کاشی

(، باغ ارا شیراز ۲7: 1395(، خانة عطروت شیراز )شیرآوند، 54: 1398در تهران )پوررنجار، 
( اشار  کرد. نقوت مرسوا در این بناها شامل یوسک و زلیخا، 73: 1394، )آگنجی شیرازی
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انداا، شیخ فنعان و دختر شیرین و فرهاد، لیلی و مجنون، خسرو و شیرین، بهراا گور و گل
 ( وکر شد  است.1ترسا است که در جدول شمارة )

 
 (1402ار )منبع: نگارندگان، های منتخب در معماری قاجنگاره(: ذکر موضوعات داستانی کاشی1-)جدول

 ردیف
 مکان

 نام اثر
 کاخ گلستان

خانة عطروش 

 شیراز
 باغ ارم شیراز خانة مقدم تهران

1 

یوسک 

و 

 زلیخا

 

 

 

 

: 1396)ووالاقاری، 

101) 

 

 

 

 

: 1376)سیک، 

1۲3) 

 

 

 

 

)پور رنجار، 

1398 :86) 

 

 (73: 1394)آگنجی شیرازی، 

۲ 

شیخ 

فنعان 

و 

دختر 

 ترسا
: 1395د، )شیرآون

107) 

: 1376)سیک، 

1۲7) 

)پور رنجار، 

1398 :6۲) 

 

 
_ 

3 
لیلی و 

 مجنون

: ب1400نژاد، مکی(

83) 
: 1376)سیک، 

1۲۲) 

 
_ 

 
_ 

4 

خسرو 

و 

: الک1400نژاد،)مکی شیرین

81) 

_ 
 

)پور رنجار، 

1389 :88) 

 (73: 1394)آگنجی شیرازی، 
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 ردیف
 مکان

 نام اثر
 کاخ گلستان

خانة عطروش 

 شیراز
 باغ ارم شیراز خانة مقدم تهران

5 
بیژن و 

 منیژ 
: الک1400نژاد،)مکی

85) 

_ _ _ 

6 

شیرین 

و 

: الک1400نژاد، )مکی فرهاد

83) 
: 1376)سیک، 

1۲3) 

)پور رنجار، 

1389 :66) 

 (79: 1394)آگنجی شیرازی، 

7 

بهراا 

گور و 

گل 

: 1395)شیرآوند،  انداا

115) 
: 1376)سیک، 

1۲5) 

)پور رنجار، 

1389 :64) 

 (79: 1394)آگنجی شیرازی، 

 

 

 او محمد اصفهانی و آثارعلی. 5

او در  است؛ قاجار ةنگاری در دورمحمد افاهانی یکی از هنرمندان سرشناس کاشیعلی
عنوان نگاری تسلط داشت و بههای گوناگون کاشیهای طراری، نقاشی و تکنیکزمینه

نگاری فنون کاشی و کاشی ةای دربارشود که در این دور ، رسالهتنها فردی شناخته می
محمد ابتدا در افاهان سکونت علی(. 106: 1306السلطنه، اعتماد تألیک کرد  است)

سیس، با تشویق اطرافیان به تهران  ؛ات در آنجا شکل گرفتداشت و شخصیت هنری
کرد. برای شناخت زندگی مهاجره کرد. او در دوران نافرالدین شا  قاجار زندگی می

آثار هنری و سوا نظراه های خود او، دوا نوشته ابتدا توان به سه مناعو شرایط او می
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موروعاه مختلای (. 9: 1400نژاد، مکی)او مراجعه کرد ةو سخنان دیگران دربار
مردا، مجالس ب ا و شادی،  ةهای شاهنامه، زندگی روزمرها و رماسههمچون داستان
های مندیهای اسلیمی و ختایی در کنار نقوت گیاهی طایعی، از علاقههمچنین طراری

ها در جا ماند  است که برخی از آنروند. آثار باارزشی از او بهشمار میاین استاد به
ویژ  ویکتوریا و آلاره در لندن، همچنین در ایران، به ةویژ  موزالمللی، بههای بینموز 

شوند. با توجه به های تاریخی و مذهای مانند کاخ گلستان مشاهد  میدر بناها و خانه
ها اشار  کرد که شامل های بارز آنتوان به ساک و ویژگیمیتنوع آثار موجود از او، 

کاری قالای، تصاویر کاری، کاشیهای لاجوردی، نقوت اسلیمی پیچید ، برجستهرنت
ها و ج ئیاه فوره و پوش  به ساک قاجاری مرتاط با شاهنامه و افسانه

 (. 111: 1306)اعتمادالسلطنه، است
 
 نگاری کاخ گلستانمحمد اصفهانی در کاشیقانه و عارفانة علیبررسی منتخبی از آثار عاش .5-1

محمد افاهانی اهمیت پیدا نگاری علیبا توجه به هدف پژوه ، آنچه که در نقوت کاشی
هاست. در نگاری و مامون نهاته در آننقوت کاشی ،هایی چون موروعکند، ویژگیمی

 مذکور پرداخته شد  است.   های( به بررسی ویژگی۲) ةهمین راستا در جدول شمار
 

 (140۲)مناع: نگارندگان، محمد افاهانی نگاری از آثار عاشقانه و عارفانة علیهای منتخ  کاشی(: معرفی نمونه۲-)جدول

شمارة  

 تصویر
 تصویر منبع مکان مضمون موضوع

1 
یوسک 

 و زلیخا

عاشقانه و 

 عارفانه،

دیوان 

عادالررمن 

 جامی

سرسرای 

تالار 

افلی 

کاخ 

 گلستان

ووالاقاری 

1396 :

101  
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شمارة  

 تصویر
 تصویر منبع مکان مضمون موضوع

۲ 

شیخ 

فنعان 

و دختر 

 ترسا

عاشقانه و 

 عارفانه،

الطیر منطق

 عطار

تالار 

افلی 

کاخ 

 گلستان

شیرآوند، 

1395 :

107 

 

3 
لیلی و 

 مجنون

 عاشقانه،

خمسة 

 نظامی

تالار 

افلی 

کاخ 

 گلستان

نژاد، مکی

: الک1400

83 

 

4 

خسرو 

و 

 شیرین

 عاشقانه،

خمسة 

 نظامی

 تالار

افلی 

کاخ 

 گلستان

نژاد، مکی

1400 

 81: الک

 

5 
بیژن 

 ومنیژ 
 عاشقانه

رویة می  

سرامیکی 

تالار 

عاج کاخ 

 گلستان

نژاد، مکی

: الک1400

85 
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شمارة  

 تصویر
 تصویر منبع مکان مضمون موضوع

6 
شیرین 

 و فرهاد

عاشقانه، 

خمسة  

 نظامی

آزارة 

سرسرای 

تالار 

آینه، 

کاخ 

 گلستان

نژاد، مکی

: الک1400

83 

 

7 

بهراا 

گور و 

 آزاد 

 عاشقانه،

اهنامة ش

 فردوسی

تالار 

افلی 

کاخ 

 گلستان

شیرآوند، 

1395 :

115 

 

 
 های منتخبنگارههای کاشی.محتوا و مضمون داستان5-2

ها تنها داستانی ترین انواع شعر غنایی، شعرهای عاشقانه است. این منظومهیکی از رایج
روانی و کنند، بلکه ارساساه انسانی، مسائل عاشقانه را روایت نمی ةاز یک رابط

)یارشاطر، گذارندهای زبانی را به نمای  میکشند و مهارهدرونی را نی  به تصویر می
 درمحمد افاهانی بود  که های علیمندیهایی ازجمله علاقهچنین داستان(؛ 6۲: 1368

 ها:ازجملة این داستان .نگار  به تصویر کشید  استقال  هات کاشی
 

 .یوسف و زلیخا5-2-1

بر وکر آن در قرآن سک و زلیخا یک روایت مذهای و عاشقانه است که علاو داستان یو
یوسک(، پی  از آن نی  در توراه آمد  است. این داستان همچنین در اشعار  ة)سور

این  (.30: 1376ت)میادی، شاعران ب رگی مانند عادالررمان جامی نی  روایت شد  اس
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اره یوسک )ع(، پیامار الهی، اشار  ات، رمصر به ندیمه ةمتن به داستان عشق ملک
دارد. عشقی که ابتدا زمینی و جسمانی بود و بیشتر به هوس شااهت داشت تا پیوندی 

)بقلی اما درنهایت، این عشق تغییر کرد و به عشقی معنوی و عرفانی تادیل شد ،رورانی
 کاخ گلستان، چندین فحنه از این ةهای نق  برجستدر کاشی(. 9: 1366شیرازی، 

ها، نقات ورعیت ناامیدی زلیخا را به داستان تصویر شد  است. در یکی از این فحنه
نانی در دست دارد، در رالی که راره کشد؛ او بر زمین نشسته و تکهتصویر می

خداوند،  ةکند. به ارادهای خود از کنار او عاور مییوسک سوار بر اسای همرا  با ندیمه
رسد. در این تصویر، به گوت راره یوسک می فدای گریه و درماندگی زلیخا

وی بود  تقدس  ةدهندشود که نشانیوسک مشاهد  می ای نورانی دور سر رارههاله
 (.۲( از جدول شمارة )1(؛ تصویر )101: 1396است)ووالاقاری، 

 

 .شیخ صنعان و دختر ترسا5-2-2

عطار  «الطیرمنطق»داستان شیخ فنعان و دختر ترسا یکی از رکایاه برجسته در کتاب 
پیری است که به کمالاه اخلاقی و معنوی رسید  و  ةنیشابوری است. این داستان دربار

رهار مردا زمان خود است. او هموار  مشغول عااده و ریارت بود، اما در مسیر 
)پورنامداران، کندشود و برای عشق  دل و ایمان خود را قربانی میعاشق می زندگی
داستان از ابتدا بارها مورد توجه هنرمندان قرار گرفته و هر یک با وو   این(. 43: 1376

: 1374)شریک زاد ، اندهایی از این روایت را به تصویر کشید و ارساس خود فحنه
های کاخ گلستان به نمای  ش  تصویر نق  برجسته از این داستان روی کاشی(. 1۲0

نگار ورعیت عج  و مستی شیخ کاشی ها، هنرمنددرآمد  است. در یکی از این فحنه
)شیرآوند، کنددهد، روایت میبانی برای دختر ترسا انجاا میفنعان را دررالی که خوک

 (.۲( از جدول شمارة )۲(؛ تصویر )107: 1395
 

 .لیلی و مجنون5-2-3

نظامی است. این روایت  ةهای موجود در خمسداستان لیلی و مجنون یکی از رکایت
کردند و ت عربی دارد. لیلی و مجنون از دوران کودکی با هم چوپانی میریشه در فرهن

ای عرفانی و ها جناهکند تا به عشق آنخواندند. نظامی تلات میدر مکت  درس می
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مجنون  ؛ها موافقت نکردپدر لیلی با ازدواج آن(. 63: 1388)ووالاقاری، اخلاقی باخشد
جی ناخواسته، در فرا  مجنون جان سیرد. به بیابان پنا  برد و لیلی پس از ازدوا

جا از دنیا که مجنون از مرگ لیلی آگا  شد، به سر م ار او رفت و در همانهنگامی
کاخ گلستان  ةهای برجستنگار چهار تصویر بر روی کاشی(. 997: 1383)پاکااز، رفت

تصاویر،  دهند. در اینخورد که مجنون را در رالتی رعیک و ن ار نشان میچشم میبه
دررالی که شیر و سایر  ؛لیلی دراز کرد  است ةسمت فرستادمجنون دست خود را به

( از 3(؛ تصویر )83: الک1400نژاد،)مکیاندریواناه به فرمان او در رالتی آراا نشسته
 (.۲جدول شمارة )

 

 .خسرو و شیرین5-2-4

 ةشیرین در خمس داستان عشق خسرو پروی ، پادشا  ساسانی، به دختر ارمنی به ناا
(. شخصیت افلی و واقعی این داستان 101: 137۲کوب، نظامی روایت شد  است)زرین

(. 99۲: 1383دهد)پاکااز، شیرین است که پس از مرگ خسرو جان خود را از دست می
شود ایرانی، از دیار خود به خاطر خشم پدر خارج می ةدر این روایت، خسرو، شاه اد

رود. در مسیر، اس  و که تاکنون ندید  به سرزمین ارمن می اتدناال معشوقهو به
کند. خسرو بدون هدف شوند و او برای استرارت توقک میهمراهان  خسته می

شود که در رال پردازد که ناخواسته متوجه شیرین میخافی به تاریح در اطراف می
 ةهای برجستار نگهای مختلک این داستان در کاشیآبتنی است. چهار تصویر از بخ 

 (.۲( از جدول شمارة )4تصویر )؛ (84: الک1400نژاد، کاخ گلستان وجود دارد)مکی
 

 .بیژن و منیژه5-2-5

های عاشقانه شاهنامه است که در آن منیژ ، دختر یکی از روایت« بیژن و منیژ »داستان 
ن به دستور شود. بیژافراسیاب، با بیژن، جنگجوی ب رگ، درگیر یک داستان عاشقانه می

رود تا با گرازان بجنگد. در ن دیکی کیخسرو به همرا  گرُگین به سرزمین ارمانیان می
رود و به آنجا، منیژ  با پرستاران  جشنی برپا کرد  است. بیژن به سمت خیمة منیژ  می

بیند و به او های منیژ  او را از دور میشود. یکی از ندیمهخاطر زیاایی او جذب می
آورد. وقتی زمان رفتن بیژن ن دیک شود و سیس او را به خیمه منیژ  میند میمعلاقه
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دهد و او را با خود شود، منیژ  برای اینکه از او دور نشود، داروی بیهوشی به او میمی
شود که در کاخ افراسیاب آید، متوجه میبرد. وقتی بیژن به هوت میبه قصرت می

گیرد، اما با شود، تصمیم به کشتن بیژن میباخار میها است. افراسیاب که از عشق آن
با این  ؛کندکند و منیژ  را نی  از خانه بیرون میوساطت پیران، او را در چاهی زندانی می

آوری غذا، آن را از سوراخ چا  به بیژن ماند و با جمعرال، منیژ  به عشق  وفادار می
آید و رستم برای نجاه بیژن به توران میدرنهایت،  ؛رساند تا از گرسنگی نجاه یابدمی

منیژ  برای آزادی بیژن رارر است کشور خود را فراموت کند و به او کمک 
این داستان بر روی یک می  سرامیکی گرد در کاخ  (.191: 1389پژو ، )دان کند

های  جاا گلستان به تصویر کشید  شد  است که در آن منیژ  بر تخت نشسته و ندیمه
-ها بیهوت افتاد آورند و بیژن در آغوت یکی از ندیمهاو می برایبیهوشی را داروی 

 (.۲( از جدول شمارة )5(؛ تصویر )85: الک1400نژاد، )مکیاست
 

 .شیرین و فرهاد5-2-6

نظامی است. فرهاد، که در فن  ةهای مشهور خمسداستان شیرین و فرهاد یکی از روایت
 مجاوررو به رجاری و کندن کو  بیستون دستور خسکندن کو  تاحر داشت، به

کاخ گلستان، هات فحنه از این روایت  ةهای برجست(. در کاشی449: 1386شد)مظاری، 
بر روی کو   ندن سنتنگار ، فرهاد دررال کبه تصویر کشید  شد  است. در این کاشی

رود. می های  سوار بر اس  به ملاقاه او در کو  بیستوناست و شیرین به همرا  ندیمه
تصویر شیرین دررال سوارکاری و خدمتکاران پیاد  در جلو و یکی از خدمتکاران سوار  

زمینه دررال کندن فخر  است و به دررالی که فرهاد در پس ؛در پشت او قرار دارد
 (.۲( از جدول شمارة )6؛ تصویر )(83: الک 1400نژاد، نگرد)مکیشیرین می

 

 اندام.بهرام گور و گل5-2-7

های خمسه نظامی است که به روایت عشق بهراا داستان بهراا و آزاد  یکی از داستان
پردازد. روایت از انداا میپنجم، پان دهمین پادشا  ساسانی به یک کنی  رومی به ناا گل

برد)روشن، انداا را برای شکار همرا  خود میشود که بهراا گور، گلزمانی آغاز می
ر، تصویری از بهراا گور بر روی اس  به همرا  کنی ک دررال (. در این اث11۲: 137۲
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شود که با پای خود دررال خاراندن شکار ارائه شد  است. او از دور متوجه آهوئی می
دوزد. بغل گوش  است. بهراا با رهاکردن تیر از کمان، پای آهو را به گوش  می

کاخ گلستان به تصویر کشید   ةهای برجستنگار هایی از این داستان در میان کاشیبخ 
 .(115: 1395شد  است)شیرآوند، 

 

 های منتخبنگارهبررسی نمود تصویری در کاشی. 6
( و هودف افولی 1ها در جودول شومارة )با توجه به بررسی محتوا و مامون داسوتان

ای برخوردار است. برای اینکه ها نی  از اهمیت ویژ پژوه ، نمود تصویری این داستان
وتحلیل های عاشقانه و عارفانه را در آثار منتخ  یافت، باید با تج یهنمود داستان بتوان

بندی، کوادر، عنافور، نقووت و غیور  موورد هایی چون موروع، ترکی تصویر، ویژگی
 (.3تحلیل و بررسی قرار داد؛ جدول )

یری پ ةشود، نمایانگر دورمشاهد  می (۲( از جدول )1تصویر )ای که در نگار کاشی
و نابینایی زلیخا است. او با شیئی در دست، در مسیر ررکت یوسوک و در میوان موردا 

 ةاند. راشینشسته است. عنافر افلی تصویر در مرک  و در فاایی باز به نمای  درآمد 
ای شکل باریکی است که با نقوت اسلیمی ت یین شد  نگار  دارای قاب دایر این کاشی

اند. درون قاب بیاوی شوکل، یوک ایی به سمت پایین آمد هو در چهار طرف آن، برگ
گرایانوه و نگار  قورار دارد. هنرمنود بوا ترکیو  نقووت طایعتکادر مستطیلی از کاشوی

 ةفوره برجسته نقاشی کرد  است. زمینوهای روشن و تیر  بهها را با رنتگلدانی، گل
رک ی به رنت ساید افلی با رنت لاجوردی انتخاب شد  و نقوت اسلیمی داخل قاب م

هوای های تیور  و روشون، بخ اند. در این بخ ، هنرمند با استااد  از رنتباقی ماند 
خوبی ارزشمند کرد  و با تکرار، هماستگی و ریتم، از خسوتگی روایی را به روایی و فرا

نگار ، شخصیت یوسوک بوا لااسوی سواد  و در این کاشی. بینند  جلوگیری کرد  است
 ةبر اس  دررال ررکت است که نمادی از پادشاهی و مقاا اوست. چهورمرت ، سوار 

دهد تا این پیرزن را به قصر ارتمال زیاد به او دستور میاو به سمت غلام  است که به
پاکی، پرهی گواری و  ةدهندای نورانی ترسیم شد  که نشانبیاورند. دور سر یوسک هاله

هوایی چوون وششوی قاجواری و ویژگیتقدس اوست. شخصیت زلیخا نی  با چهر  و پ
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 ؛سوی نمایانگر عشق پایدار او به یوسک تصوویر شود  اسوتلااس کهنه و چشمانی کم
همچنین در پشت زلیخا، قاسی ترسیم شد  که به غربت و اساره روح او اشوار  دارد. 

 (.3و۲های )؛ جدولخوردچشم میوروح بهنگار  بهعنصر تصادف در این کاشی
( لحظة دیودار شویخ فونعان بوا دختور ترسوا ۲از جدول ) ۲ة تصویر نگاردر کاشی
کردن شروب و گرفتن جاا شراب از آن به تصویر کشید  شد  است. نگار  دررال قاول

ای شکل با نقوت اسلیمی ترسویم و عنافر افلی در مرک  تصویر در قاب مرک ی دایر 
اسوت. شخصویت شویخ شد  است. در چهار طرف این قاب برگی از زیور آن در آمود  

گرفته که کتابی در گونه بر روی زمین مقابل دختر ترسا قرارفنعان با رالت زار و عاشق
جلوی آن و دررال گورفتن جواا شوراب از دسوتان آن اسوت. غولاا شویخ بوا روالتی 

برهنوه، ای نیمهکند. شخصیت دختر ترسوا بوا لاواس شواه اد گونه به آن نگا  میتعج 
کند، ترسیم شد  اسوت. ریووانی خووک سمت شیخ نگا  میی که بهای زیاا دررالچهر 

گرایانوه بورای مانند در قسمت پایین تصویر کشید  شد  است. عنافر گیواهی و طایعت
زیاایی و ظرافت تصویرسازی شد  است؛ همچنین رنت لاجوردی را برای زمینة افلی 

اشته و بخ  روایی انتخاب کرد  است و نقوت اسلیمی درون قاب مرک ی را ساید گذ
های تیرگی و روشنی انتخاب کرد  بندی خود و ارزتو فراروایی را با توجه به ترکی 

هم پیوستگی و ریتم بینند  را خسته نکند. وجوود کوو  و بنوا دلیل تکرار و بهاست. تا به
 (.3و۲های )دهندة عمق نمایی تصویر است؛ جدولفوره کوچک نشانبه

رسان لیلی از مجنون در فحرا که ( به دیدار نامه۲از جدول ) (3نگارة تصویر )کاشی
ای شوکل پردازد. عنافر در مرک  درون قواب دایور با ریواناه همنشین شد  است، می

ای با نقوت اسولیمی درون قواب بیاوی شوکلی درون قرار گرفته است. این قاب دایر 
ی از زیر آن در آمد  است. کادر مربع کاشی قرار دارند. که در چهار طرف این قاب برگ

عنصر افلی تصویر شخصیت مجنون است که با رالتی زار و لاغر نشسته و آهویی در 
سوی فرستادة لیلی دراز کرد  است تا نامه را بگیرد. شیر و بغل خود دارد و دست  را به

 اند. شتر با کجاو  در پایین تصویرسایر ریواناه به دستور مجنون ساکت و آراا نشسته
رسوان سواک نشانة سار مجنون برای زیاره خانة خداست. رالت چهر  و پوش  نامه
اند. عنافر گل قاجاری دارد. عنافر در پایین تصویر ب رگتر از بالای تصویر ترسیم شد 
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گرایی در تصویرسازی آمد  است؛ همچنین ترسیم کوو  و ها برای ظرافت و واقعو بوته
مق نمایی بود  اسوت و رنوت لاجووردی را بورای درخت توسط نگارگر برای ایجاد ع

زمینة افلی انتخاب کرد  و نقوت اسلیمی درون قاب مرک ی را ساید گذاشته است توا 
های تیرگی و روشونی بندی خود و ارزتبخ  روایی و فراروایی را با توجه به ترکی 

خسووته هم پیوسووتگی و ریووتم بیننوود  را دلیل تکوورار و بووهانتخوواب کوورد  باشوود تووا بووه
 (.3و۲ها )نکند؛جدول

سوار و ( فوحنة آبتنوی شویرین در کنوار چشمه۲( از جدول )4نگارة تصویر )کاشی
راور تصادفی خسرو را به تصویر کشید  اسوت. نگوار  و عنافور افولی در مرکو  و 

ای شوکل نگار  قاب دایر شوند. راشیة این کاشیپایین تصویر و در فاای باز دید  می
سلیمی است که در چهار طرف این قاب برگی از زیر آن درآمد  است. باریک با نقوت ا

های مایهکه درون قاب بیای شکل، داخل کادر مستطیلی کاشی قرار گرفته است و نق 
های روشون کارگیری رنتگرایانه ترکی  کرد  است که با بهگلدانی را با نقوت طایعت

ن رنت لاجورد را برای زمینة افلی فوره برجسته ترسیم و همچنیو تیر  گل ها را به
شوند کوه انتخاب کرد  است و نقوت اسلیمی گردان ساید درون قاب مرک ی دید  می

شوود شود. این نقوت گردان باعوث مویباعث ایجاد فاایی آرمانی و تقارن بصری می
جهت دید به سمت مرک  تصویر که روایت ترسیم شد  است کشوید  شوود. در زمینوه، 

گرایی بیشوتری فووره گرفتوه پردازی، واقعر و فیگورهای انسانی با سایهتمامی عناف
های فاخر برتن دارد ای مغرور و لااساست. خسرو با تاج پادشاهی سوار براس ، چهر 

کوه نشوانة طاقوة اجتمواعی  انودهای ساد  برتن دارند و پیاد و همراهان و غلامان لااس
آلایو  بوا بودنی عریوان درروال اک بویای پوپایین است. شخصیت شویرین، شواه اد 

ای در کنار جوی آب نشسته است. شخصیت کردن موهای خود بر روی فندوقچهشانه
ای در دستان خود موانع دیودزدن شویرین توسوط ندیمة شیرین پیرزنی است که با پرد 

خسرو به نشانة رعایت اخلا  و شئوناه است، اما نگا  خودت به سمت خسرو است 
ر ندیمه توسط نگارگر ارافه شد  است و در روایت داسوتانی وکور نشود  که این تصوی

ها در رال شونا، درختوان و ها دررال خوردن آب و ماهیاست. ریواناه اعم از اس 
ها، آب جاری چشمه، برای زیاایی و ظرافت تصویرسازی توسط نگارگر گیاهان و بوته
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دناال داد  اسوت )خسورو بوهنگار  عنصر تصوادف رخ ترسیم شد  است. در این کاشی
 (.3و۲های )دناال خسرو(؛ جدولشیرین و شیرین به

( بیهوشی بیوژن توسوط منیوژ  بوا ج ییواه بوه ۲( از جدول )5نگارة تصویر )کاشی

تصویر کشید  شد  است. این نگار  در قاب بیای شکل که ج ئی از می  سرامیکی گرد 

اند. و کلوی قواب ترسویم شود  موجود در کاخ گلستان است. عنافور در فاوای بسوته

گا  خوود شخصیت منیژ  شاه ادة ارمنی با لااسی فرهیخته، کوه بور تخوت درون خیموه

سمت ندیمه دراز کرد  تا جواا را از دسوتان او بگیورد. نشسته است و دستان خود را به

اند. بیژن در رالت های او دررال خدمت به او هستند و از بیهوشی بیژن هراسید ندیمه

هوا در هوا و پورد ها افتاد  است. ستونهوشی و چشمانی بسته در دامن یکی از ندیمهبی

که آسومان و  اندها به نحوی کنار زد  شد شوند. پرد سازی  نگار  میزمینه باعث عمق

هوای  شوند. رالاه چهر  و پوش  منیوژ  و ندیموهدرختان و گیاهان از دور دید  می

داد  شد  اسوت. نگوارگر عنافوری ازجملوه ظوروف و فوره زنان قاجاری نمای  به

فوره پراکند  به تصوویر کشوید  اسوت کوه های شایه سی  را در فاای زمینه بهمیو 

گا  منیژ  به ریختن خیمههمشدن و بهدادن تقلای بیژن هنگاا بیهوتشاید به قصد نشان

 (.3و۲های )تصویر کشید  شد  است؛ جدول

(، از فحنة رفتن شیرین بوه کوو  بیسوتون و ۲( از جدول )6) نگار  در تصویراین کاشی

ای ای بوا راشویهدیدن فرهاد دررال کندن کو  ترسیم شد  است. این نگار  درون قاب دایر 

انود و هایی از چهار طرف قاب درآمود باریک و درون نقوت اسلیمی دورانی است که برگ

زاویة دید به سمت مرک  تصویر سوو  شود دهند که باعث میموج و ریتم ررکت به آن می

پیدا کند. این قاب، درون قاب بیای شکل، داخل کادر مستطیلی کاشی قورار گرفتوه اسوت. 

گرایانوه های گلودانی را بوا نقووت طایعتمایهنگار نق زمینة افلی لاجوردی است، کاشی

ه برجسوته فوورهوا را بههای روشن و تیر ، گولکارگیری رنتترکی  کرد  است که با به

نقاشی کرد  است؛ همچنین رنت لاجووردی را بورای زمینوة افولی انتخواب کورد  اسوت. 

لوح و قربانی عشق شیرین است که در سمت چو  شخصیت فرهاد عاشق راستین، اما ساد 

ای تصویر، تیشه بر دست و دررال کندن کو  است. شخصیت شیرین سوار بر اس  با چهر 
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ی خود در سمت راست تصویر درروال ررکوت اسوت. پوشو  هابا ابهت، همرا  با ندیمه

ها ساد  و نشانة طاقة پایین جامعه است. عنافور گیواهی بورای زیاوایی تصویرسوازی ندیمه

ها باعث ایجاد عموق نگار ترسیم شد  است و همچنین با ترسیم درختان و کو توسط کاشی

 (.3و۲ها )در تصویر شد  است؛ جدول

انوداا ( فحنة رفتن بهراا گور همورا  بوا گول۲از جدول ) (7نگار در تصویر )کاشی

سوار بر اس  در شکارگا  ترسیم کرد  است. نگار  و عنافر افلی در مرک  تصویر در 

اند که در چهار طرف این قاب ای شکل با نقوت اسلیمی ترسیم شد قاب مرک ی دایر 

ت قواب باعوث ایجواد هم پیوسوتگی و ریوتم در نقووبرگی از زیر آن در آمد  است. به

شوود. عنافور افولی در مرکو  ررکت دورانی و تمرک  دید بر روی مرک  تصوویر موی

اند. شخصیت بهراا گور سوار بر اس  ساید و تاج پادشاهی و کمان تصویر کشید  شد 

انداا نی  با گیری درست که نشانة قدره اوست ترسیم شد  است. گلبر دست و هدف

روی بهوراا زد  با انگشت در دهن، سوار بر اس  روبها ریرهلااسی آراسته و مرت  ام

است. ست شکارچی دررال دویدن در کنار بهراا گوور در قسومت گور نشان داد  شد 

پایین تصویر است. آهویی درماند  در رال گری  که با تیرِ کمان بهراا گووت و سوم  

نگار ترسویم کاشی بهم وفل شد  است. عنافر گیاهی برای زیاایی تصویرسازی توسط

ها باعث ایجاد عمق در تصویر شد  است؛ شد  است و همچنین با ترسیم درختان و کو 

 (.3و۲های )همچنین زمینة افلی با رنت لاجوردی کشید  شد  است؛ جدول

 

 (1402)منبع: نگارندگان، محمد اصفهانینگاری منتخب علی(: بررسی وجوه تصویری نقوش کاشی3-جدول)

 شمارة

 صویرت
 موضوع

 بندیترکیب
 روایت تصویر

 عناصر کادر

1 
یوسک و 

 زلیخا

ای کادر دایر 

با نقوت 

اسلیمی کادر 

بیای در 

 قال  مربع

 زلیخا

 یوسک

 قاس

 اس 

 همراهان

 کو 

یوسک پادشا  مصر سوار بر اس  از میان  کههنگامی

یوسک را با عج  و ناتوانی گذرد، زلیخا ناا مردا می

یوسک در میان آن همهمه فدای او و زند فدا می

 شنودرا می
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 شمارة

 صویرت
 موضوع

 بندیترکیب
 روایت تصویر

 عناصر کادر

۲ 

شیخ 

فنعان و 

دختر 

 ترسا

ای کادر دایر 

با نقوت 

اسلیمی کادر 

بیای در 

 قال  مربع

دختر ترسا و 

 ندیمه

 شیخ فنعان

 جاا و قرآن

 خوک

دختر ترسا برای وفال با شیخ چهار شرب برای او 

کند آن یک شرب را قاول می کند که شیخبیان می

 نوشدگیرد و میشراب را می جاا

3 
لیلی و 

 مجنون

ای کادر دایر 

با نقوت 

اسلیمی کادر 

بیای در 

 قال  مربع

 مجنون

 لیلی

 نامه

ریواناه اهلی و 

 ورشی

 درخت خمید 

شکسته در فرا  لیلی منتظر مجنون خسته و دل

 آوردن پیغاا و نامه از کوی لیلی است.

4 
خسرو 

 شیرین

ای کادر دایر 

با نقوت 

سلیمی کادر ا

بیای در 

 قال  مربع

 خسرو

 شیرین

 ندیمه

 اس 

 پرد 

 درخت

 کو 

 جوی آب

ای که شیرین اولین دیدار خسرو و شیرین در چشمه

 تنی بوددر رال شنا و آب

5 
بیژن و 

 منیژ 

کادر بیای 

شکل، 

قسمتی از 

 می  گرد

 منیژ 

 بیژن

 هاندیمه

جاا بر دست 

 ندیمه

به قصر بارد دارویی منیژ  برای آنکه بیژن را پنهانی 

خوراند تا بیهوت شود و او را در میان الاسه به او می

 کند.پنهان می

6 
شیرین و 

 فرهاد

ای کادر دایر 

با نقوت 

اسلیمی کادر 

بیای در 

 شیرین

 فرهاد

 هاندیمه

 کو 

دستور خسرو، شیرین فرهاد دررال کو  کندن به

 رودسوار بر اس  به دیدار آن می
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 شمارة

 صویرت
 موضوع

 بندیترکیب
 روایت تصویر

 عناصر کادر

 اس  قال  مربع

 طایعت

7 

بهراا 

گور و 

 اندااگل

ای کادر دایر 

با نقوت 

اسلیمی کادر 

بیای در 

 قال  مربع

 بهراا گور

 اندااگل

 اس 

 آهو

 ست

 گیاهان

رود و به بهراا گور همرا  آزاد  به شکار آهو می

ات، گوت آهو را به پای او با تیر خواست معشوقه

 دوزدهم میبه

 

 تحلیل آثار منتخب. 7

 یهوایژگیو یطور کلوبوه یافواهان محمدیاستاد عل یهاینگاری، کاشهایررسباتوجه به ب

غالو  در آثوار  کیو. تکنکنودیم  یقاجار متما ةآثار دور ریها را از سادارند که آن یابرجسته

شوااف و  یهوارنت بازتواب تیقابل لیدلقاجار به ةکه در دور یکیاست؛ تکن یرلعابیز ،یو

 کیوتکن نیوا ،یورد توجه هنرمندان قرار گرفوت. در آثوار افواهانم اریبالا، بس یبصر ةلوج

 ،یپردازهی، بلکه با دقت در انتخاب رنت و سوااست فوره استاندارد استااد  شد تنها بهنه

 ةآثوار دور گریبا د سهیمقا در. بالاتر برساند یرا به سطح هاتیبودن رواتوانست عمق و زند 

از  یآثار منتخ  افاهان ؛شوندیخلافه م یتکرار ایساد   یهایبنددر قاب بیشترقاجار که 

 یار یودرون قاب دا یداستان ی. محتوابرندیبهر  م د یچیپ یهایبند یمربع با ترک یکادرها

و  ییختوا وتاز نقو یاویبوا ترک ،یشوکل ترنجو یاویب یهواقرار گرفته و اطوراف آن قاب

  ینقوت باعث افو ا نیدر ا ر یروشن و ت یاههیاند. استااد  از ساشد  نیت ئ انهیگراعتیطا

 یاریکه در بسو یامر ؛شد  است یو عنافر مرک  نهیزم انیکنتراست م جادیو ا یعمق بصر

 .شودیدور  کمتر مشاهد  مهم یهاینگاریاز کاش

هاست. به نگار  تیروا یمرک  یفاا یطرار ،یاز نقاب قوه بارز آثار افاهان یکی

 ریداد  شد  اسوت، در سوا  یبسته نما یکه داستان در فاا (5) ةشمار ریتصو یاستثنا

 جادیموج  ا کیتکن نیاند که اباز قرار گرفته ییو در فاا ریدر مرک  تصو هاتیآثار، روا
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 بیشوترقاجوار کوه  ةمشوابه دور یهاو بوا نمونوه شود  ریدر تصو یو آزاد ییایرس پو

و  نوهیزم یلاجوورد ی یآمرنوت .محدود و متراکم دارند، تااوه آشکار دارد یفااساز

آثار است. استاد با  نیا  اهیتما گریاز د  یقاجار ن ةزنان و مردان دور یهاپوش  چهر 

را  یانسوان یگورهوایرجوم و رالوت ف ک،یوو ظر انوهیگراواقع یپردازهیاستااد  از سا

 ةدور گوریاز آثوار د یاریکه در بسو یدررال؛ داد  است  یو زند  نما یعیفوره طابه

عنافر  ،یانسان یگورهایبر فعلاو ؛ است یعیرطایتخت و غ بیشتر گورهایقاجار، رجم ف

 تیوبا دقوت و رعا  ین واناهیها، درختان و رکو  اهان،یها، گل و گمانند بوته یشاخص

قواعد  تیو رعا اهیتوجه به ج ئ نیاند. اشد  یطرار ویو پرسیکت ییگراعتیافول طا

در مقاا  اها رو آن رساندیفرف م نیفراتر از ت ئ یبه سطح را یآثار افاهان ،یفااساز

ها و دادن ستونبا نشان  ین (5) ةشمار ری. تصودهدیبالا قرار م تیایبا ک یهنر یهانمونه

 در. اسوت یهنور یو نوآور یافول سنت قیاز تلا یانمونه ح،یفح ویها در پرسیکتپرد 

تنها نوه یافواهان محمدیکه استاد عل دهدیآثار منتخ  نشان م یانتقاد یمجموع، بررس

افوول  یریکارگاجرا کند، بلکه بوا بوه یخوبقاجار را به ةدور یسنت یهاکیتوانسته تکن

خوود را از  یهاینگارینوآورانه، کاش یو فااساز انهیگراواقع یپردازهیسا ،یسازعمق

بندی تحلیلی ین در جمع؛ بنابرا(4)جدول ؛ ساخته است  یمتما دور هممعمول  یهانمونه

هایی محمد افاهانی با تکنیک غال  زیرلعابی، برجستگیهای علینگار کاشیباید گات 

هوای بندی پیچیود  در قابگرایانه، کنتراست رنگی بالا و ترکی پردازی واقعچون سایه

سازد کوه عموق بصوری و گرایانه را آشکار میشکل ختایی و طایعتمربع با ترنج بیای

 ةج  نگواربخشد. فااسازی باز مرک ی )بوهطور چشمگیری ارتقا مییایی روایی را بهپو

سوازی طایعوی فیگورهوا و آمی ی لاجوردی زمینوه، رجمبا محیط بسته(، رنت 5 ةشمار

دور  بوا های هومرعایت پرسیکتیو در عنافر طایعی و معمواری، ایون آثوار را از نمونوه

تنها تسلط ها نهدر مجموع، این نوآوری ؛کندای  میفیگورهای تخت و فااهای متراکم متم

های عاشقانه و ، بلکه بازنمایی روایتکندمی های قاجاری را اثااهفنی هنرمند بر سنت

رسواند کوه فراتور از تو ئین شناختی و روایی میعارفانه را به سطحی از ظرافت زیاایی

 .ازدسای هنر و ادبیاه را نمایان میرشتهفرف، ارزت میان
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 (140۲)مناع: نگارندگان، های منتخبنگارهها در کاشی(: نمود بصری داستان4-)جدول

 نام اثر                          

 تحلیل

یوسف 

 و زلیخا

شیخ 

صنعان 

و دختر 

 ترسا

لیلی و 

 مجنون

خسرو 

و 

 شیرین

بیژن و 

 منیژه

بهرام 

گور و 

-گل

 اندام

شیرین 

و 

 فرهاد

 داستان
        عارفانه

        عاشقانه

 نقوت

 گیاهی

        گلدانی

        ختایی

        اسلیمی

        جانوری

 انسانی
        مرد

        زن

عنافر 

بصری 

 شاخص

        اشیا

        درخت و گل
        کو 

        پرند 

        ریوان

        انسان

گیری جای

 عنافر

        اطراف

        مرک 

نوع 

 فااسازی

        فراخ و باز

        محدود و بسته

 راشیه

 فرا
        بیای

        دایر 

 ناوو راشیه در 

        تصویر

 تکنیک
        رو لعابی

        زیر لعابی
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 گیرینتیجه. 8
پوژوه  رارور بوا تحلیول شود که می گیریگونه نتیجهدر پاسخ به سؤال نخست این

های محمد افاهانی در کاخ گلستان، بازتاب روایی داستانعلی ةنگارمند هات کاشینظاا
ن، لیلی و مجنون، بیژن و منیژ ، شیرین و فرهاد، بهوراا گوور و عاشقانه )خسرو و شیری

نظوامی،  ةانداا( و عارفانه )یوسک و زلیخا، شیخ فنعان و دختر ترسوا( را از خمسوگل
تسلط  کنندةاین امر بیانساخت. فردوسی آشکار  ةالطیر عطار، دیوان جامی و شاهناممنطق

دهود کوه او قوادر بوود  اسوت مینشوان  و هنرمند بر ادبیاه کلاسویک فارسوی اسوت
  .ها را در فاایی محدود به تصویر بکشدهای روایی و عاطای این داستانپیچیدگی

 یادب نیتوانسته است ماام یافاهان محمدیعلتوان گات که در پاسخ به سؤال دوا می
 ،ة نظوامیخمسو وانیوشوامل د نیماوام نیودر آثار خود بازتاب دهود. ا یخوبرا به یفارس
 نیماوام ،شوتریکوه ب دهودینشوان م های. بررسواستعطار  ریالطمنطق ی وجام لررمنعادا
بوه  هنرمنود ،هوانگار کاشوی یدر آثار او مورد توجه قرار گرفته است. در تمام ة نظامیخمس

هوایی کوه عشوق زمینوی را بوه سوارت بود  اسوت. روایت اندیپا یادیتا رد ز تیزبان روا
 ةنی هنرمند را در تلایق هوس جسمانی بوا تقودس معنووی )هالوبیعرفانی ارتقا داد  و جهان

تکنیوک زیرلعوابی بوا (. 4)جودول  کننودنورانی یوسوک، مسوتی شویخ فونعان( نمایوان می
های قاجاری زنان با ابهوت/زار، سازی طایعی فیگورها )چهر گرایانه، رجمپردازی واقعسایه

عموق بصوری و پویوایی روایوی را  مردان مغرور/ن ار( و کنتراست رنگی لاجووردی زمینوه،
بندی پیچید  در کادرهای مربع با ترنج بیای ختایی و دررالی که ترکی  است؛ تقویت کرد 

دار به مرک ، ریتم دورانی نقوت( تمرک  دید را بر برگ ةگرایانه )ناوو راشیاسلیمی و طایعت
کنود. دایت میشیرین، بیهوشوی بیوژن( هو-خسرو ةلحظاه کلیدی تصادفی )دیدار ناخواست

ای( پورد -ای و پرسیکتیو ستونیخیمه ةبا محیط بست (5) ةج  نگارفااسازی باز مرک ی )به
ها، درختان و عنافر جانوری )شیر آراا مجنوون، خووک شویخ(، روس همرا  پرسیکتیو کو 

دور  بوا های هومنگار آزادی عرفانی و پویایی عاشقانه را القا کرد  و ایون آثوار را از کاشوی

 کادر
        بیای

        مربع
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سوازد. در مجمووع، نووآوری افواهانی در فیگورهای تخت و فاواهای متوراکم متموای  می
هوای تنها ارزتای ادبیاه کلاسویک بوا هنور تجسومی قاجواری، نوهرشتهپرکردن خپ میان

نگاری را دهد، بلکوه کاشویفرهنگی و اجتماعی )وفاداری منیژ ، قربانی فرهاد( را بازتاب می
بوا  رنگوایهنرمنود کاشواسوت. شناختی فراتر از ت ئین ارتقا داد  اییای روایی و زیابه رسانه

 یهواها و رنتدر لااس هیسا جادیو ا عتیطا یدر اج ا یسادگ و،یاستااد  از افول پرسیکت
کنود. او از  میوروح ترسرا به ریتصو یبا توجه به فحنة داستان، توانسته است اج ا د،یجد

 تیوایک یقاها بهر  برد  است که منجر به ارتعکس یرو از یبرداریو کی یسازهیتجربة شا
اسوت. لطافوت و ظرافوت در  د شوفووره  یاجو ا کیو ظر قیدق یو اجرا یپردازچهر 

در  ریتوأث نیوقرار گرفته است. ا یعکاس ریموجود در آثار، ارتمالاً تحت تأث یهایپردازهیسا
عنافور  ریو سوا گورهوایها، فد رالت چهر  و موها، تابلوها و مناظر پشت فحنه، پر میترس

 یافواهان محمودیعل ینگاریکه کاش دهندینشان م هاافتهی ،یطور کلبه ؛است د قابل مشاه
 تیوروا یبورا یمسوتقل یهنور ةبود ، بلکه رسان یمعمار یفااها نییت  یبرا یتنها اب ارنه

ه هنور از آن اسوت کو یرواک لیوتحل نیوبوود  اسوت. ا یادبو نیماوام ییداستان و بازنما
و  یفرهنگو ییبازنموا یبرا ییبالا تیظرف ،یبصر یشناسییاایزفراتر از  ،قاجار ینگاریکاش
ة دور رانیودر ا اهیواز تعامل هنور و ادب یدرک بهتر تواندیآن م ترقیدق ةدارد و مطالع یادب

 .قاجار ارائه دهد
 

 فهرست منابع

 رانیا اهیادب ةعاشقان ییغنا یهامنظومه یقیتطا ةالعمط»، (1399)ی لیسه ن،یالدجمال؛ دیور دیزاد ، سمیابراه
، فصلنامة جلوة «دکتر محسن مقدا ةخان یهانگار ی: کاشیمورد ةمطالع؛ قاجاریه ةدور یانگار یدر کاش

 .18-7، فص ۲، شمارة 1۲هنر، دورة 

 .41-34فص ، ۲5شمارة  ،یتجسم یهنرها، «قاجاریه ةدر دور یوارنگارید» ،(1385) عقوبی آ ند،
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The Reflection of Romantic and Mystical Narratives in 

Qajar Tile Paintings: A Case Study of the Works of Ali 
Muhammad Isfahani 

 

Extensive Abstract 
Introduction: As an innovative and influential era in the Iranian art 
history, the Qajar period is marked by the integration of earlier artistic 
traditions with new currents and external influences. Tile painting, which 
previously had primarily religious and public applications, was 
extensively used for expression and representation of diverse themes 
including literary and narrative subjects within palaces, mansions, and 
aristocratic residences. A prominent manifestation of this development is 
the representation of romantic and mystical stories on tiles, forging a 
profound connection between classical Persian literature and the visual 
arts. Ali Muhammad Isfahani, a master artist in the late Qajar period 
renowned for his command of design, painting, and tile painting 
techniques, created works that adeptly translate literary narratives into 
visual form through tile panels. Despite the existing studies on Qajar 
tilework, a notable gap remains in the systematic and precise analysis of 
the narrative and aesthetic representation of these themes, particularly in 
the works of a prominent artist like Ali Muhammad Isfahani. The present 
study aims to address this gap by examining the place and methods 
through which romantic and mystical narratives are reflected in the tile 
paintings of this artist. The primary research questions addressed in the 
present study are: 1) Which romantic and mystical narratives are 
reflected in Qajar tile paintings, specifically in the works of Ali 
Muhammad Isfahani? 2) What techniques, visual characteristics, and 
compositional strategies did the artist employ to represent these themes? 
Method: This study adopts a descriptive-analytical approach, and the 
related data was gathered from library and documentary sources, 
including specialized books, articles, image archives, and museum 
records. The sample population included tile panels attributed to or 
confirmed to have been painted by Ali Muhammad Isfahani in the 
Golestan Palace collection. From over 120 pieces, seven tile panels 
were selected as case studies through purposive sampling based on 
specific criteria: bearing an inscription or signature reading “the work 
of Ali Muhammad Isfahani,” dating from 1250–1270 AH, featuring 
romantic or mystical themes, and being in suitable condition with 
accessible, high-quality archival records. The sample included five 
works with romantic-mystical themes and two with purely mystical 
themes. Data analysis employed an interdisciplinary approach (artistic, 
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literary, and historical), utilizing systematic analytical tables to examine 
technical features, composition, and narrative content.  
Findings:The findings indicate that romantic and mystical themes 
drawn from classical Persian literature, particularly the narrative poems 
from Nezami’s Khamsa (such as Leili and Majnun and Khosrow and 
Shirin) as well as mystical tales, feature prominently and effectively in 
Ali Muhammad Isfahani’s tile paintings. By integrating his skills in 
painting and tile painting, the artist successfully transformed these 
literary narratives from text into image. The key visual and technical 
characteristics observed in these works include: the use of varied 
geometric frames and compositions, such as ovals and rectangles, to 
organize scenes; the application of perspective and shading to create 
visual depth and realistic spatial arrangement; the integration of 
decorative eslimi and khatayi patterns with narrative elements and 
human figures; and the intelligent use of colors such as lapis lazuli blue 
and turquoise, which enrich the visual appeal while preserving 
traditional identity. These features not only demonstrate the artist’s 
technical mastery but also reflect his narrative and literary view in 
creating visual artworks. 
Discussion and conclusion: Analysis of the selected tile paintings by 
Ali Muhammad Isfahani indicates that this Qajar artist has skillfully 
recreated romantic and mystical narratives, which are deeply rooted in 
Iranian culture and identity, in a visual language and within a new 
format (non-religious decorative tile panels in palaces). This 
representation transcends mere ornamentation, conveying cultural 
meanings, expressing the artist’s worldview, and reflecting the literary 
and aesthetic tendencies of the Qajar period. Isfahani’s success in 
creating these works stems from his ability to connect Persian painting 
traditions (particularly the Qajar school) with advanced tilework 
techniques, as well as his profound understanding of narrative literature. 
This study demonstrates that Qajar tile paintings, especially those 
created by masters such as Ali Muhammad Isfahani, serve as valuable 
resources for understanding the dynamic interaction between literature 
and visual arts in the Iranian modern history. Future studies are 
recommended to conduct comparative studies of these works with 
illustrated manuscripts from the same period, perform sociological 
analyses of the audiences for such tile paintings in both religious and 
secular buildings, and undertake more detailed technical studies of the 
materials and techniques used in their creation. 
Keywords: Tile painting, Qajar era, Romantic and Mystical 
narratives, Ali Muhammad Isfahani, Composition.  


