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Abstract 
Theater in contemporary Iran is considered one of the 
important arenas of cultural and social developments, and 
the city of Rasht was one of the active centers in this field 
during the Reza Shah era. This research aims to 
investigate the social and cultural contexts of women's 
presence in Gilan theater, focusing on the life and 
activities of Fatemeh Nashouri. The main question 
addressed in the present study is what social, institutional, 
and cultural factors played a role in shaping the possibility 
of women's presence in Rasht theater, and how can 
Fatemeh Nashouri's activities be explained in this process? 
The research method in this study is descriptive-analytical, 
and the data were collected and analyzed using library 
resources, historical documents, Reza Shah era press, and 
some oral narratives. The main claim of this article is that 
the expansion of cultural institutions, the formation of 
theaters, the development of urban space, and the gradual 
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changes in social attitudes towards the role of women 
provided a new context for their presence in the field of 
performing arts. In the meantime, Fatemeh Nashouri can 
be considered a prominent example of women's activism 
in the gradual process of changing their position in Gilan 
theater; a presence that was a reflection of the broader 
cultural transformations of society at that time. 
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 بر نقش زنان گیلان در تئاتر عصر رضاشاه: با تکیه
 1زندگی فاطمه نشوری

 
 4سینا فروزش، 3ربابه معتقدی، 2بخشکتایون نیک

 
 چکیده

 یو اجتماع یمهم تحولات فرهنگ یهااز عرصه یکیمعاصر  رانیدر ا رتئات
 نیا حوزه بود. نیاز مراکز فعال ا رضاشاه ۀو شهر رشت در دور دیآیشمار مبه

حضور زنان در تئاتر  یو فرهنگ یاجتماع یهانهیزم یپژوهش با هدف بررس

 ۀمسئل ه است.شد مانجا یفاطمه نشور یهاتیو فعال یبر زندگهیو با تک لانیگ

 یریگدر شکل یو فرهنگ ینهاد ،یپژوهش آن است که چه عوامل اجتماع یاصل
در  یفاطمه نشور یهاتیامکان حضور زنان در تئاتر رشت نقش داشته و فعال

-یفیمطالعه توص نیدر ا پژوهش یکردرو ؟است نییروند چگونه قابل تب نیا
مطبوعات  ،یخیاسناد تار ،یابخانهاها با استفاده از منابع کتبوده و داده یلتحلی

ادعای  اند.شده لیو تحل یگردآور یشفاه یهاتیروا یرضاشاه و برخ ۀدور
 یهاسالن یریگشکل ،یفرهنگ یکه گسترش نهادها اصلی این مقاله آن است

                                                 

نقش زنان در حیات فرهنگی گیلان در »با عنوان  بخشدکترای کتایون نیک رسالۀمقاله مستخرج از  نیا. 1

 .است واحد علوم و تحقیقات آزاد اسلامی تهران،در دانشگاه « فاطمه نشوری ؛ مورد مطالعهعصر پهلوی
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نسبت به  یاجتماع یهانگرش یجیتدر راتییو تغ یشهر یفضا ۀتوسع ش،ینما

فراهم  یشینما یهنرها ۀآنان در عرص ضورح ینو برا یانهینقش زنان، زم

 یشاخص از کنشگر یانمونه توانیرا م یفاطمه نشور ان،یم نیدر ا ساخت.

که  یدانست؛ حضور لانیآنان در تئاتر گ گاهیتحول جا یجیتدر ندایزنان در فر

 تر جامعه در آن دوره بود.گسترده یفرهنگ یهایاز دگرگون یبازتاب
 

 .شوریناطمه فخ اجتماعی هنر، زنان، گیلان، تئاتر، عصر رضاشاه، تاری های کلیدی:واژه

 
 مقدمه. 1

تحولات جوامع  ۀهمواره در مطالع ،یو فرهنگ یاجتماع طیاز شرا یبازتاب مثابهبه هنر
تئاتر به  ران،یدر ا؛ ستین اقاعده مستثن نیاز ا زیکرده است و هنر تئاتر ن فایا ینقش مهم

وارد کشور شد  هیتعامل با روس قیر در دوران قاجار و از طربانینخست یمدرن برا ۀویش
و  یچون رشت، انزل ییشهرها .رفتیرا پذ ریتأث نیشتریب لانیگ ،یگیهمسا ۀطواسو به
بودند  یو هنر یفرهنگ یهاتیها و جمعانجمن یریگدوره شاهد شکل نیدر ا جانیلاه

هنر  ،ییبه نوگرا لیتماباوجود  حال،این با؛ کردند یانیهنر کمک شا نیکه به گسترش ا
 یهاآموزه لیدلآن روزگار، به ۀجامع ماند. یها در انحصار مردان باقتئاتر تا سال

شدت با حضور زنان در به ،یاجتماع یهایثباتیب نیو همچن ینید ۀرانیگسخت
)زاهد، دانستیبا مفهوم ناموس م ریو آن را مغا کردیمخالفت م شینما یهاصحنه
 یبرا یجد یمانع ،یو شرع یعرف یهاممانعت نیا (.مصاحبه با حسین قاسمی: 1402

 یهاحال، تلاشنیبا ا؛ هنر بود ۀعرص ژهیوو به یزنان در اماکن عموم تیفعال
 یبرا یکه آن را ابزارـ تئاتر تیدادن اهمو نشان یبستر فکر جادیا یروشنفکران برا
شتر مردم در آن یب یسوادیجه به بباتو یاذهان عموم یسازو روشن یگسترش آگاه

: 1396 هنر فراهم آورد)خسروپناه، نیا رشیپذ یرا برا نهیزم جیتدربه ـدانستیدوران م
دادن تئاتر را در خدمت به اصلاح و یکه ترق جمالزاده یمحمدعل دینمونه تأک یبرا؛ (21
است هر اقدامی که  جمالزاده تأکید کرده(. 1) شمارۀ ریتصو؛ داندیامروز م رانیا یترق

طور مستقیم خدمت به اصلاح و ترقی و عمل آید را بهدادن تئاتر در مملکت بهدر ترقی
 )سند کتابخانۀ مرکزی و مرکز اسناد دانشگاه تهران(.دانستتمدن ایران امروز می
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 یکی ؛از دو جهت تحت فشار قرار داشتند یشینما یهنرها ،دوران حکومت رضاشاهدر 
کومت که مورد هجوم کارگزاران فرهنگی و سیاسی ح هیتعز چون یبوم شینما یهنرها

به سبک  شینما یگریو دعلام شد اطور غیر رسمی ممنوع جدید قرار گرفت و به
: 1386پور، وجود آمد)ملککه دستگاه عریض و طویل ممیزی برای کنترل آن به ییاروپا

 ۀرموران اداأمع مستظرفه و یناموران وزارت معارف و صأم یزیمم اجراکنندگان(. 25 /3
ز لحاظ اد را خو تیمورأکه م ش،یبا هنر نما گانهیب، اما کارآمد یمورانأم بودند. هینظم
شد و  بیصوت 1306ابتدا در سال  یزیمم قانون دادند.یم نحو انجام نیبه بهتر یتیامن

ال از س (.25و 3/24 همان،)دشتر کامل و کامل 1316و بعد  1311 یهاسپس در سال
 دنیپاشامر سبب ازهم نیهم و شد شتریب یشینما یهاها بر گروهیزیفشار مم 1309

د و م درجا زدر همین دوران، تئاتر نیز چندین گا .دش یهنر یهااز انجمن یمیعظ لیخ
 (.170: 1368نشینی کرد و عاقبت منجر به انحلال جوامع تئاتر شد)نوزاد، حتی عقب

 

 اجتماعی هنر و جنسیت در فضای عمومیتاریخ  .واکاوی نظری:2
 کردیپژوهش از رو نیرضاشاه، ا ۀدر دور لانیحضور زنان در تئاتر گ لیتحل یبرا

 د،کریرو نیدر ا .ردیگیبهره م تیو مباحث مطالعات جنس« هنر یاجتماع خیتار»

 بلکه در شوند،ینم یبررس یشناختییبایز ییهاجلوه در جایگاه تنها یهنر یهادهیپد

 لیجامعه تحل یو تحولات فرهنگ درتروابط ق ،یاجتماع یبا ساختارها وندیپ

 یاعرصه تواندیمدرن، م یاز فرهنگ شهر یبخش مثابهاساس، تئاتر به نیبر ا؛ شوندیم

 شود. یتلق یاجتماع یهانقش فیو بازتعر ییبازنما یبرا

ط قدرت و فهم رواب یبرا یلیتحل یامقوله تیمعاصر، جنس یخیمطالعات تار در

 یبرا یمفهوم یرا ابزار تیجنس 1ن اسکاتجا مطرح شده است. یاجتماع یساختارها

 گاهیجا یو دگرگون یریگشکل یچگونگ یکه امکان بررس داندیم خیتار لیتحل

 تنها توانیمنظر، حضور زنان در تئاتر را نم نیاز ا .سازدیزنان را فراهم م یاجتماع

تر ارچوب تحولات گستردههآن را در چ دیدانست، بلکه با یهنر ای یفرد یددایرو

 کرد. لیتحل یو فرهنگ یاجتماع
                                                 
1. Scott, Joan wallach (1996) 
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 یهاچون سالن یی، فضاها1هابرماس ورگنی «یعموم یفضا» یۀباتوجه به نظر نیهمچن
 یامدرن دانست؛ عرصه ینوظهور در شهرها یعموم ۀاز عرص یبخش توانیرا م شینما

مختلف جامعه فراهم  یهاگروه یو اجتماع یمشارکت فرهنگکه در آن امکان 
و  شینما یهاسالن شارچوب، گسترهچ نیدر ا(؛ 68-65: 1383)هابرماس، شودیم

 یفضا ینوع یریگاز شکل یانشانه توانیدر شهر رشت را م یشینما یهاتیفعال
 ۀطیر از حفرات یاامکان حضور زنان را در عرصه جیتدردانست که به یفرهنگ یعموم

 فراهم ساخت. یخصوص
 توانیرا م لانیدر تئاتر گ یفاطمه نشور یهاتیو فعال یزندگ یاساس، بررس نیا بر

 تنهانه که حضور او یاگونهکرد؛ به لیتحل یو فرهنگ یتحولات اجتماع نیدر بستر ا
ر دان زن یاجتماع گاهیدر جا رییتغ یجیتدر ندایاز فر یبلکه بخش ،یفرد ۀتجرب کی
  .دیآیشمار مرضاشاه به ۀورد

 

  پژوهش ۀنیشیپ.3

ا یبارشناسی کالبدی تئاتر گیلان تبه  دهد که بیشترنشان میهای پیشین پژوهشبررسی 
است تا با  در تلاش اند؛ پژوهش حاضرتههای هنری پرداخنگاری توصیفی انجمنتاریخ
 «جنسیت بر صحنه»شناختی های جامعهدر تمرکز آن بر لایهاز ادبیات موجود،  بردنبهره

اطمه ف ۀامو بازخوانی موانع ساختاری )سنت و ممیزی( در مسیر کنشگری زنان، بر کارن
 نوری بیفکند.نشوری 

عنوان پیشینۀ این تحقیق یاد شوند، در چند دسته قرار توانند بهیی که میهاپژوهش
 لانیگویژه در ایران و بهتئاتر  هستند که به هاییپژوهش نخست ۀدستگیرند؛ می

به  شتریکه در آن ب یفرامرز طالب لانیتئاتر گ یکتاب دو جلداند؛ همچون پرداخته
نگریسته است، اما بیش  1375از گذشته تا سال  لانیگ یو تئاتر یفرهنگ یهاتیجمع

ول تدوین (؛ هرچند در ط1388از چند سطر به فاطمه نشوری نپرداخته است)طالبی، 
 خیتاردر کتاب  نیزنوزاد  دونیفرهای ایشان بسیار بهره بردم. پژوهش حاضر از کمک

کرده  اشارهپوررسول ی قلیو عل یمحمد نشور یهانوشته به (1368) لانیگ شینما

                                                 
1 . Jürgen Habermas 
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و  یرانصاریم یعل ۀنوشت( 1381) رانیدر ا شیاسناد نما ۀدیگزکتاب  جلد دوم است.
 نمایو س یقیبه موس شتریبگیرد؛ اگرچه سته قرار مینیز در همین د ییایض مهرداد

مسعود گیرد. را دربر میدر مورد تئاتر و سانسور  مطالبی اندکو است پرداخته 
 ی، به اسناد(1381) رانیدر ا شیاسناد نما ۀدیگزدر جلد اول کتاب  زینژاد نیکوهستان

 د.کنیاشاره م لانیدر مورد تئاتر گ
ی فرهنگ ینقش زنان در نوساز یی است که بههاشامل پژوهشدوم  ۀدست
 یدشا مشترک اثر ،(1389) لانیگ زنان یزندگبه کتاب  توانیماند؛ از آن جمله پرداخته

در  اندک یحاتیتوض ؛ البته این کتاب بهدکراشاره  موحد رزانژادیم یفر و هادیروزیپ
 بسنده کرده است. یمورد فاطمه نشور

 ریجهانگاند. شتهگیلان نظر دا یاجتماع خیتارکه به  هایی استپژوهشسوم  ۀدست
 (،1371) ها و نامدارهانامو  (1403) لانیمعاصر گ خیتار یهادر کتاب زیپور، نپیسرت

 .استداشته  در مورد فاطمه نشوری کوتاه یاشارات
رو بوده است، کمبود منابع و تحقیقات بنابراین خلأ پژوهشی که این مقاله با آن روبه

 یمستقل پژوهش تاکنونی است که فاطمه نشور یهایتو فعال ریخی دربارۀ زندگیتا
در طول  های بسیارشیکه نما یگریباز و در جایگاه انجام نشده استپیرامون آن 

 یحتبلکه  1یست،موجود ن ویاز  یعکس تنهانه است کرده یباز اشندگیز یهاسال
ها نام»کتاب  اختلاف نظر است و تنها در هم در بسیاری منابع محل گریباز نیتلفظ نام ا

نوشته شده  (Nashvari)نام او به لاتین پور پیسرت ریاثر جهانگ ،«دارهامو نا
 .(227: 1371پور، پی)سرتاست
 

 اشاههای فرهنگی گیلان عصر رضبستر تاریخی: نوسازی آمرانه، ممیزی دولتی و پویایی.4
ن در دورا لانیگ ویژهی ایران و بهفرهنگ و یاجتماع ،یاسیس یفضابرای آشنایی با 

 یگاهن لازم استآنان  گاهیجا ییو شناسا یفرهنگ یو نقش زنان بر رخدادها رضاشاه
 جو سیاسی و اجتماعی این دوره شود.به 

                                                 
همسر  یبه عکس محمد نشور توانست او، ناز دوستا یکی یبا مراجعه به آلبوم شخص نگارنده تنها. 1

ها نآانتخاب شد. محل سکونت  یو یاز طرف همسر برا ینشور ینام خانوادگ د.نک دایفاطمه دست پ
 .نشوری قامحمدآ (4) تصویر؛ بوده است 16پلاک  ن،یحس خیآش ۀکوچ ،دانیمدر رشت سبزه زین
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 رانیا یو اجتماع یاسیس تحولات.4-1

ی، کشور رشد ایرانگرایی روبهجهانی اول، انقلاب بلشویکی در روسیه و ملی آغاز جنگ
های عوامل موجب تضعیف پایهرو کرد، که این ما را با آشوب و بلاتکلیفی روبه

به قدرت  1299سلطنت قاجار شد. رضاشاه پهلوی از طریق کودتای نظامی در سال 
دست نیروهای ها بهپس از شکست کامل جنگلی»های پس از کودتا و رسید. در سال

کومت دولت مرکزی و حاکمان نظامی سردار طور کلی تحت حسردار سپه، گیلان به
(. در همین دوران نهادهای نظامی و انتظامی در 65: 1399عظیمی، «)سپه قرار گرفت.

، نهاد 1300کردند، اما از دهۀ دوم ابتدا نقش محوری در تحولات سیاسی ایفا می
های نظامی بر نیرو(. رضاشاه با تکیه11همان، بروکراسی نوپا جای نهاد نظامی را گرفت)

های مختلف ازجمله سیاسی، فرهنگی، ای در زمینهتوانست اقدامات تجددگرایانه
گفتۀ استفانی های غیردینی انجام دهد؛ بنا بهاقتصادی، اجتماعی و اجرای سیاست

های فکری و فرهنگی در ترین تغییرات در عرصهدر این دوران یکی از سریع»کرونین 
(. در این دوران مفهوم نوگرایی و تجدد با 20: 1389، کرونین«)گرفت.ایران انجام 

های توسل به یک نظام سیاسی و نظامی قدرتمند و متمرکز در جامعۀ ایران در زمینه
های اداری و قضایی، نوگرایی در گوناگون چون نوسازی در ارتش، نوسازی در نظام

اتی برای طبقۀ بالای فرایند نوگرایی، اگرچه امتیازپوشش و دیگر موارد تبلور یافت. 
همراه داشت، اما به بخش سنتی طبقۀ متوسط جامعه و طبقۀ متوسط در حال ظهور به

آسیب رساند؛ بنابراین یک تعارض مستمر بین نوگرایان در حال ازدیاد و روحانیون 
های اقتصادی و وجود آمد که دگرگونیقدرتمند و بازار سنتی و طبقۀ متوسط سنتی به

توان به کاهش قدرت روحانیون دانستند؛ برای نمونه میضرر خود می فرهنگی را به
سبب ایجاد محاکم عرفی که باعث خروج بسیاری از مناصب قضایی از دست به

روحانیون شد و یا نوسازی اقتصادی که باعث محدودیت بازاریان سنتی در مقابل 
توان ر همین راستا میداران صنعتی که مورد تشویق دولت بودند اشاره کرد؛ دکارخانه

گفتمان مدرنیسم ایرانی در عصر پهلوی با تأکید بر احکام و مفاهیم مربوط به »گفت که: 
کردن، ناسیونالیسم، سکولاریسم و تمرکز سیاسی، موجب حذف نهادها و صنعتی

شک زنان (. بی693: 1382بشیریه، «)شد.های سنتی از صحنۀ سیاسی در ایران میگروه
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مند شده و پا به عرصۀ اجتماع ایران نیز از این تحول و دگرگونی بهرهطبقۀ متوسط 
گذاشتند و درنهایت جذب بازار کار شدند و در مشاغل جدیدی چون معلمی در 

نگاری یا نویسی در ادارات، روزنامهها، ماشینمدارس، مامایی و پرستاری در بیمارستان
بر  ایدیباچهیریه در کتاب های جدید مشغول شدند. حسین بشکار در کارخانه

این طبقه عمدتاً »نویسد: در مورد طبقۀ متوسط جدید می شناسی سیاسی ایرانجامعه
های ( و خواست24: 1384بشیریه، «)محصول فرآیند نوسازی عصر پهلوی بوده است.

های ملی ایران، منع دخالت روحانیون در تجدید هویت و سنت»عمدۀ این طبقه 
م قانون اساسی جدید به شیوۀ اروپا، تأسیس نهادهای سیاسی بر سیاست، وضع نظا

 (.24همان، «)های سنتی بوده است.جای دولتاساس حاکمیت ملی به
عنوان ابزار تحلیل جایی شغلی، طبق تعریف جان اسکات از جنسیت بههاین جاب

بازتعریف مرزهای جنسیتی در ساختار اداری عصر  ۀدهندمناسبات قدرت، نشان
های سنتیِ اندرونی و ورود به مشاغل عمومی، پایه ۀخروج زنان از پیل اشاه است.رض

ازای فرهنگی این تغییرات، به مابه مثابهقدرت مردسالارانه را به چالش کشید و تئاتر به
ای برای ظهور این تحولات، زمینه .بستری برای بازنمایی توازن جدید قدرت تبدیل شد

ازجمله تئاتر فراهم کرد و این بستر اجتماعی همان فضایی  های فرهنگی جدیدفعالیت
 دهد.را در عرصۀ تئاتر می« فاطمه نشوری»است که امکان ظهور زنانی مانند 

 

 رضاشاه عصر در های فرهنگی گیلانپویایی.4-2

ها و نهادهای مدرن گیلان جزو اولین مناطق ایران بود که ارزش»های تاریخی، براساس یافته
ترین نقطۀ تماس با جهان مدرن بود و از عاصر را جذب کرد. در واقع گیلان مهمدنیای م

ویژه در های گوناگون بههای خود را در اوایل قرن بیستم و در عرصهاین رهگذر شایستگی
های اجتماعی بروز های سیاسی و فرهنگی و جنبشبرخاستن نیروها و شخصیت

نامیدند. فیاض زاهد در ارتی دروازۀ اروپا میعب(. گیلان را به21:1381عظیمی، «)داد.
تا آن زمان سه »دلیل این امر را چنین مطرح می کند: « عنصر شادمانی»ای با عنوان مصاحبه

سبب همجواری با ناصر، مظفر و احمد( از گیلان به اروپا سفر کردند و به)پادشاه قاجار 
ایرانی در قفقاز، این منطقه در  روسیه و ارتباط بازرگانی و حضور صدهزار نفر کارگر
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طور بالقوه دارای بستری مناسب برای حضور معرض افکار نوین غربی قرار داشت و به
بر این، مردم گیلان افزون: مصاحبه با حسین قاسمی(؛ 1402)زاهد، «زنان در جامعه بود.

. مشارکت دلیل شکل بومی اقتصاد کشاورزی، با ایفای نقش زنان در جامعه آشنا بودندبه
ها به و محدودنشدن آندر امر تولید، مهارتشان در چیرگی بر زمین  زنان روستایی گیلان

سایر نقاط دیگر ایران حریم خصوصی و اندرونی، سبب شده بود که کمتر از زنان 
حال، حتی جامعۀ گیلان نیز هنوز آمادۀ با این(؛ 40: 1391 فرمانبردار مردان باشند)بزرگی،

از گرفت. های فرهنگی بیشتری انجام میزنان در فضای هنری نبود و باید فعالیت نپذیرفت
و  شد معمول رانینقاط ا گریاز د شیب های تئاتری در گیلان،نمایش ت،یآغاز مشروط

نظر فرامرز به. (136: 1356ثر بود)کشاورز، ؤامر م نیدر ا هیقفقاز و روس یگیشک همسایب
قرار  مورد توجه مردم ،تئاتر، لانیکه در گ یهنگام»هنر گیلان طالبی پژوهشگر در حوزۀ 

 گرانیو باز نداشتند و هنرمندان نرهاین  از چندانی شناخت رانیا اتیولا ریگرفت، در سا
گذاران و انیبن تیاز علل موفق یکیموضوع خود  نیهم .ستندینگریم ریتحق ۀدیتئاتر را به د

سوادی در این ایام باتوجه به بی (.2/37: 1388 ،یطالب)«.دبو لانیتئاتر گ یۀاول یهاگروه
بهترین »دست آورد: تدریج توانست جایگاه خود را در بین عامۀ مردم بهبیشتر مردم، تئاتر به

وسیلۀ تربیت توده و آشناکردن به عیوب قدیم و محاسن جدید تئاتر است، زیرا تأثیر افسانه 
، پس از (127: 1316یاسمی، «)از درس و وعظ است. و بازی در اذهان ساده به مراتب بیش

های فرهنگی پیروزی انقلاب مشروطه و بازشدن فضای فرهنگی و سیاسی جامعه، انجمن
های ها دارای گروهزیادی در ایران و گیلان شروع به فعالیت کردند. بیشتر این انجمن

چند مورد از این  ایش گیلانتاریخ نمنوزاد در کتاب  نمایش نیز بودند؛ برای نمونه فریدون
-1296، انجمن فرهنگ )(1289کند: مجمع امید ترقی )های تئاتری را مطرح میگروه
فرامرز طالبی نیز در کتاب (. 114، 91، 53: 1368نوزاد، (. )1301و انجمن گلشن )( 1295

یه ها اشاره دارد؛ از جمله جمعیت ادبی محمدبه گروه دیگری از این انجمنتئاتر گیلان 
که هدف همگی اشاعۀ ( 83و  2/81: 1388طالبی، (، )1301، جمعیت اکتورال آزاد )(1295)

ها نیز صرف کمک به امور خیریه اخلاق و اعتلای فرهنگ در جامعه بود. درآمد این انجمن
های اجراشده شد؛ برای نمونه منافع نمایشو تأسیس مدارس، کتابخانه و بیمارستان می

این عایدات جز »ترقی برای احیای مدارس شمسیه در رشت هزینه شد:  گروه امید وسیلۀبه
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الوجوه توقع و وجه منهیچشود و اجزای تئاتر بهبرای معارف برای هیچ راهی خرج نمی
زنان (. 20: 1381نژاد، کوهستانی«)ترقیات معارف است.احتیاجی ندارند و فقط مقصودشان 

نگار، و بعدها در دوران های زنارس دخترانه، روزنامهنیز در دوران پسامشروطه با ایجاد مد
های خود را منسجم و مطرح کنند؛ ها توانستند خواستهها و کانونرضاشاه با ایجاد انجمن

، امانت«)رغم تجلیات مدرنیتۀ فرهنگی، توفیقات رضاشاه هزینۀ هنگفتی داشت.هرچند به»
فرهنگی و افزایش آگاهی اجتماعی بود های در چنین فضایی از رشد انجمن(. 559: 1400

در  1303که بستر فعالیت زنان، ازجمله فاطمه نشوری در عرصۀ تئاتر فراهم شد. در سال 
(، فاطمه نشوری با گروه انجمن 2نمایشی به نام سیاح ایرانی )انتقام حقیقی(، تصویر )

حساسات گلشن با روبند و چاقچور به روی صحنه رفت و مردم نسبت به او ابراز ا
 دیدر  مشروطه همچنانتا چند سال پس از  هنر نیاهرچند که (؛ 119: 1368کردند)نوزاد، 
 یراه بازیگر،و چه  در جایگاه تماشاچیتئاتر چه  ۀزنان را به صحن وبود  قدرت مردان

مرد  مطلب هست که در آن تنها تماشاگران نیا دهندۀنشان یغاتیتبل یهاتوجه به اعلان نبود.
مردم  یاز زندگ یاصحنه شینمادانیم که می(؛ چنان3؛ تصویر )رندیگیخطاب قرار ممورد 

 یها حتکه زنیدر زمان .دیآینظر مبه یآن ضرور دو جنس زن و مرد در است و حضور هر
 یاجرا یبرا ینیگزیجا دیآن، چگونه با یرا نداشتند چه رسد به اجرا شینما دنیحق د
ها که به آن ،برعهده گرفتند مردان زینقش زنان را ن یفاای پس کرد؟ دایزنان پ یهانقش

 بیشترکه ـ یتهران میعبدالکر رزایم ،ییایهمچون اسدالله ک یشگانیهنرپ؛ گفتندیپوش مزن
که بعدها  یهودی پسری نیامبنی گلبرگ،ی محمدتق ـکردیم یو کلفت را باز رزنینقش پ

   (.84ـ37: 1368د)نوزاد، کریم یمسلمان شد و نقش زنان جوان را باز

تفکر غلبۀ مردان بر صحنه، بازتاب عینیِ فضای عمومی جامعه و  «پوشیزن» ۀپدید

در این میان،  کرد.اجتماع منع می ۀپذیری در عرصسنتی بود که زن مسلمان را از رویت

های لرزان توان گامحضور آغازین زنان غیرمسلمان )ارمنی و گرجی( بر صحنه را می

گیری فضای عمومیِ فرهنگی به تعبیر هابرماس دانست؛ فضایی که با شکستن انحصار شکل

صورت تدریجی ذهنیت جامعه را برای پذیرش امر نو آماده و جنسیت مردانه بر صحنه، به

 .جنسیت جان اسکات را تعدیل کرد ۀهای ساختاری مورد بحث در نظریمقاومت
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 یبه سمت فرمانده رمیآ نیمحمدحس پیسرت ،لانیگ بر حاکم ینظام جو همان لیدلبه
 همراه با انجام لانیورود او به گ .شدعازم رشت  1301در سال  منصوب و شمال پیت

 ۀجامع تیکه مورد حما یو هنر یفرهنگ یهاازجمله برنامه ؛بود یادیز یهابرنامه
 یهاتیمعبود ج یمدت»: سدینویپور مپیسرت ریمورد جهانگ نیدر ا قرار گرفت. متجدد
را در  بانوان یها مترصد بودند که پااعم از فرهنگ، آزاد، اخوت و کانون جوانان

 هازن وآمد مردها ورفت ،انیملا. رشت باز کنند دانیمجمله سبزهشهر من یهاگردشگاه
 ودور یول ،کردندیو مخالفت نم دندیدیم دانیمهسبز یۀرا در کوچه و بازار و حاش

 قیبه طر [رمیآ] خاننیمحمدحس پیسرت .دانستندیخلاف شرع انور م ،در باغرا  هازن
به  ،که موافق بود هم هینظم سیرئ یسرهنگ غفار را گرفت. نیمدبرانه جانب متجدد

در  دافتنیحق  هامخالفت نمودند و خانم ترک انیمدارانه اقناع کرد که ملامردم یقیطر
 یادبیب ای یاحترامیچادر و مراقبت آنکه مورد ب از روز با ینیها ساعات معگردشگاه

 (.179: 1403 پور،پیسرت)«.گردش کنند، رندیمردان قرار نگ
با حضور زنان  لانیبود که در گ ییهاشینما یها جامعه شاهد اجراسال نیا در
 یرانیشان اکدام چیه نکهای نخست ؛داشتند یگژیدو و زنان نیا کنیول شد،یاجرا م

 نکهیرا داشتند و دوم ا هیدولت روس تیکه تابعبودند  یو گرج یقفقاز بیشترنبودند و 
 ،یمثال سونا قفقاز یبرا ؛بودندی هودی ای( یحی)مسی ارمن ایکدام مسلمان نبودند  چیه

که البته دیگران  و انیمانوشاک ساناسار ان،یکیقی کیمادام مانو شاک، است ،یگرج میمر
دهنده و کارگردانان شیمردان نما یاز دردسر برا یخال زیصحنه ن یها روحضور آن
بار توسط نینخست یبرا ینمونه استفاده از خانم سونا قفقاز یبرا؛ نبود یرانیمسلمان ا

فرساد، سبب شد  دیعبدالمج یبه کارگردان ومجنونیلیل شیدر نما هیمحمد تیجمع
 نیدر هم؛ (2/82 :1388 ،ی)طالبردیاز مردم قرار گ نفرت گروهی و بغض که او مورد

بیشتر مردان روشنفکر که  تیاز زنان هنرمند، با حما یمختلف یهادوران اما گروه
 تجمعی 1302شد. در نیمۀ دوم سال  جادیا ،بانوان بودند نیهمسران( ا ای)پدر، برادر 

امانی در رشت تأسیس شد. نخستین  یکوشش خانم سار بهپژوهان نسوان معارف
در پنج پرده در « عروسی دختر فروشی»اسفند با نام  25نمایشنامۀ این گروه در 

تماشاخانۀ الووش بیگ به اجرا گذاشته شد. این نمایش وضع نامطلوب زنان و 
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های این دختران ایران را در خطۀ شمال مورد انتقاد قرار داده بود. بیشتر نقش
ی زنان آن نمایشنامه را زنان اجرا کرده بودند. متن نمایش دقیقاً گزارشی از زندگ

: 1368نوزاد، )دوران است که به محرومیت و نقض حقوق زنان تأکید زیادی شده بود
بانو  ،م آرشامماداگروه تئاترال زنان که توسط مادام مانوشاک،  یگریو د (133
ی بانوان ارمن گریتاجر توتون بود و د هو بانو استر و دختران بالاسان ک اکیاروس
 ،عباد یمشهد لیاز قب کالیموز یکمد هایشین نمامرحوم احمد درخشا شد. لیتشک
تا  دادیم میرا تعل یزن ارمن شگانیو هنرپ گرداندیبرم یلان را به فارسلاما نیآرش

 (.181:1403 پور،پیداده شود)سرت شینما یرانیبانوان ا یها اختصاصاً براآن ۀلیوسبه
 گریدحضور ضرورت  جیتدرتئاتر، به ۀدر صحن یرانیا یهودیو  یحضور زنان ارمن

. برای جامۀ عمل (56: 1385زاده، ی)کرباس تئاتر را مطرح کرد ۀدر صحن یرانیا زنان
های نمایش شد تا زنان بتوانند در سالنپوشاندن این نیاز، ابتدا باید بستری فراهم می

جشن مهم  در 1303سال همین راستا در  دردر جایگاه تماشاچی حضور پیدا کنند؛ 
ن لایب مستقل گزارکان ح بایست از جلویمی یشعبان( که افراد نظام ۀمی)ن یمذهب

بالکن به  یاز رو پیت ۀفرماند رومیآ پیسرت. جمع شده بودند یادیمردم زرژه بروند، 
ها را خطاب کرد و آن کردندیو تماشا م ستادهیحجاب که از دور ا ریز یهاخانم

ها در اجتماعات به حضور خانم موافقت خود را ینطق کوتاهی خواند و ط کینزد
به  تابراز داشت و مردم بداخلاق و فاسد را از تعرض و سوءادب نسب یعموم
از  یتبل حتی هزینۀ و رفتهتئاتر نیز به ها ها بر حذر داشت و اجازه داد که زنخانم

 (.3، ص 68 ش: 1303)روزنامۀ طلوع، پرداخت شودب زصندوق ارکان ح
حاکمیت با مفهوم فضای  ۀتاریخی، مصداق بارزِ تلاقی نوسازی آمران این رخداد

صورت در مدل هابرماسی، فضای عمومی قاعدتاً باید به عمومی هابرماس است.
خودجوش و از درون مناسبات مدنی شکل بگیرد، اما در عصر رضاشاه، این کارگزاران 

ه از قدرت سخت، امنیتِ نظامی و امنیتی حکومت )مانند آیرم( بودند که با استفاد
سنتی را ناگزیر به  ۀفیزیکیِ حضور زنان در فضای عمومی تئاتر را تضمین و جامع

 .پذیریِ جدید کردندپذیرش این رویت
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شدن این بستر کمک شایان توجهی به حضور زنان در جامعۀ هنری در گرچه فراهم
ثر از أتمجایگاه تماشاچی کرد، اما جمع اجتماعی حتی با حضور نظامیان 

 یهاشهیگروه از هنرپ کی 1304در مهر  که؛ چنانبود ی و دینیعرفهای گیریسخت
داشتند،  زیموافقت وزارت معارف را ن نکهیبا ا ؛شدند رانیاهل باکو خواهان سفر به ا

مطابق عادات و  داردیاستحضاراً معروض م» ها داد:مضمون به آن نیبد یپاسخ هینظم
 توانیداخله و خارجه را نم ۀنسوان مسلمه اعم از تبع ۀامروز تیو وضع یمذهب نیقوان

در  یول ندیاشتغال نما شیبه دادن نما یاجازه داد که در داخل مملکت و مجامع عموم
 ،یانصارریم«).ها چندان اشکال نخواهد داشتدادن آنشیمجالس منحصر به نسوان نما

عنوان بازیگر و زنان چه به مشکلات تئاتر منحصر به عدم حضور (.19: 1381 ،ییایض
بریم که ها پی میعنوان تماشاچی نبود، بلکه با بررسی وضعیت اجرای نمایشچه به

دارای  1305حتی شهرهای بزرگ گیلان همچون رشت، انزلی و لاهیجان تا سال 
 شد.ها در مدارس اجرا میای به معنای تالار نمایش نبودند و بیشتر نمایشتماشاخانه

 

 های نمایش مدرنها و مدارس تا سالنخانهتباز مک.5
 نبود لیدلبهو  داشتنزنان  یجداگانه برا گاهیجا ی نمایشهاسالن ابتدای این دوران در

در سالن نمایش حضور  ۀاجازسختی به دختران و زنان به های مناسب، خانوادهفضا

ر تئاتر در نظر گرفته شد، تری برای زنان دهای بعد که فضای امندادند، اما در طول سالمی

 مشارکت آنان نیز افزون شد و حتی ظاهرشدن بر روی صحنه نیز به دشواری پیش نبود.

در  شینما یهاسالن جادیاز ا در توضیح این موضوع لازم به یادآوری است که پیش

شمس  ۀمدرس شیتالار نمادر نمونه  یبراشد؛ یدر مدارس اجرا م هاشنامهینما لان،یگ

 زین 1314البته در سال (. 151: 1368خوانده شد)نوزاد،  یاحمد ۀدها به نام مدرسبع که

آموزان و دانش یهنر یهادسته ییهنرنما و یبرداربهره ۀمادآشاهپور  رستانیتالار دب

 ترتئا شینما یهاسبب سالن نیبه هم(. 153 ،افکار داشته است)همانسازمان پرورش

مند که بیشتر ارمنی یا غیر مسلمان ان، افراد علاقهشد. در همین دور جادیدر رشت ا

نام به یارمن پزشکهای متعدد کردند؛ برای نمونه بودند، نیز اقدام به ایجاد تماشاخانه
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را  یانبار، رشت ۀسرچشمباغ شخصی خود در فانوس در  میحکمشهور به استپانوس 

 .(1401، رزایم ارید اهگی، پایکرده بود)بلورچ لیتبد شینما ۀبه صحن یشخص ۀنیبا هز
 :کندیسالن را در کتاب خود ذکر م سه شینما یاجرا یهاسالن یبرا ییفخرا میابراه

 ادبودیبه  یارمن سیکه خواجه آواد ییسایکل ۀارامنه داخل محوط ۀسالن مدرس -1»
 .ساخته و آرامگاه پدر و پسر همانجاست چیفرزندش مکرد

دست به شیپ یسالن و ساختمانش چند که دانیمسبزه ،یسالن دبستان احمدـ 2
 .خراب شد شهردار وقت سرلشکر عطارپور

   (.364: 1399 ،ییفخرا)«ی.قفقاز کیسالن آلوش بـ 3

 یگذارهمزمان با تاج 1305 بهشتی)ارد هیبا افتتاح ساختمان عمارت بلد هرچند
رشت  شینما یهاشده بود، تعداد سالن یطراح زین شیرضاشاه( که در آن تالار نما

به موازات ساخت »: شدیسالن مجلل اجرا م نیدر ا هاشینما بیشترو  افتی شیافزا
 شاتیمراسم و نما یاجرا یبرا هیسن بلد چند سال بعد در کنار آن، ه،یعمارت بلد

   (.125: 1387 ه،یکوی)ن« .ساخته شد هریو غ یدولت

به رشت  1307ال که در س یدر سفر هیسالن در عمارت بلد نیابارۀ در یعباس مسعود
 هیعمارت بلد ،که در رشت ساخته شده ییهاعمارت نیاز بهتر یکی» :است نوشته داشت،
است، که  یسالن تئاتر باشکوه کیکنفرانس و  ای ییرایسالن پذ 2 یعمارت دارا نیاست، ا
 دهیموسوم گرد ینام تئاتر شاهنشاهو به افتیساختمان آن خاتمه  ستین شیب یهچند ما

های مهم این سالن که مسعودی آن را از یکی از ویژگی (.56: 1390،یودمسع«).است
داند، ساختن جایگاه ها و جلو بودن گیلان از تهران میهای بلند رو به تمدن گیلانیقدم

 (.56مخصوص برای طبقۀ نسوان در این سالن است)همان، 
نی را به روش رشت ۀدر سالن بلدی «جایگاه مخصوص نسوان» در نظر گرفتن

گذار  ۀفضای عمومی هابرماس در یک جامع ۀترجمانِ کالبدی و فضاییِ نظری توانمی
یک نهاد مدرن، تفکیک سنتی )اندرونی/بیرونی( را فرو  مثابهسالن تئاتر بلدیه به .دانست
های مذهبی و عرفی، یک زمان برای تقلیل تنش، اما همکردو فضا را عمومی  کاست

یند اتا فر شدامن )از طریق جایگاه مخصوص( خلق شبهشده و فضای عمومیِ تفکیک
 .اساس الگوهای قدرت کنترل شود پذیری و حضور زن برجامعه
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 تئاتر شینما یهاسالنو در دورۀ پیش از مشروطه نیز  نیاز ا شود که پیشیادآوری می
نقل  انیناسیخاچاتور م ۀروزان یهاادداشتیپور از پیسرتکه وجود داشت؛ چنان

سپهدار  یشگامیبا پ یاهمدرس (م1899-1900ق مصادف با )1317که به سال » :ندکیم
هم بوده  شیسالن نما یکه دارا دیدر رشت احداث گرد لانیحاکم گ یتنکابن
 .(7: 1371پور، پیسرت«)است.

فیزیکی تئاتر  ۀویژه سالن بلدیه، تنها به توسعهای نمایش در رشت، بهایجاد سالن
ای برای حضور زنان در این عرصه فراهم اجتماعی تازه ۀه زمینشد، بلکمحدود نمی

های مشخص برای بانوان و نظارت شهری بر فضای سالن، تا حدی وجود جایگاه کرد.
در چنین فضایی بود که ؛ دادها را کاهش میهای اخلاقی و اجتماعی خانوادهنگرانی

فعالیت فاطمه نشوری  د.های نمایشی فراهم شامکان حضور تدریجی زنان در فعالیت
امن اجتماعی، گیری چنین فضاهای نیمهنیز در همین بستر قابل فهم است؛ زیرا شکل

شرایطی را فراهم آورد که زنان بتوانند از موقعیت تماشاگر صرف فراتر رفته و به 
 . مشارکت فعال در هنر تئاتر نزدیک شوند

 

  سانسور ای یزیمم.6
ن کمبودها و مشکلات، فشار دستگاه ممیزی مزید بر علت در دوران رضاشاه در کنار ای

داند: پور سابقۀ ممیزی آثار فرهنگی را از زمان احمدشاه میهرچند که جمشید ملک شد؛
طور رسمی آغاز ممیزی آثار فرهنگی، از زمان احمدشاه قاجار در ایران به»

 (.25 /3: 1386پور، ملک«)شد.

آن ذکر شده است که  یۀاول ۀماد در پنج شد. بیتصو 1306 لدر سا یزیمم قانون
به  دیقبل از شروع، با و... افتیض کنسرت و نما،یتئاتر، س یچه برا ینوع اجتماع هر

تا بتوانند جواز  اعلام کنند شان را کتباًمراجعه و مقصود از اجتماع و برنامه هینظم
اسم و آدرس  ش،یموضوع نما ش،یمحل نما از،جو در متن .کنند دریافت یمخصوص

شد می دیق باید شیو ساعت شروع نما خیتار ش،ینما یشپ نیع ش،ینما یمتصد
 ---- شیمتن نما» بود: نیچننیتئاترها از آغاز ای زیمم یکل یشما (.26 همان،)

-ثبت  اتردف----کل انطباعات  ۀادار ----مستظرفه عیوزارت معارف و اوقاف و صنا
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--عامل  یحقوق ای یقیشخص حق ۀتعهدنام ---- یدولت ۀناماجازه ---- یزیمم ---
 اریبس 1309بعد از سال  زانیروند نقش مم نیدر ا (.2/63: 1388 ،یطالب«).ماده اجراآ--

 یمذهب یحکومت، باورها یهااستینبودن با سیشان منافیاصل ۀو دغدغ دشپررنگ 
حائز  اریسب یهنر زیمم اینظر مفتش  بود. یخاندان حکومت و عرفی اتی، اخلاقحاکم

 .بودند یحکومت زیمم ،باشند یهنر زیاز آنکه مم شیها بکه آن هرچند؛ بود تیاهم
در دهۀ اول حکومت رضاشاه قدرت ممیزی حالت  (.15: 1381 یی،ایض ،یانصارری)م

تشریفاتی داشت، اما پس از تصویب قانون ]مقدمین علیه امنیت و استقلال مملکت[ در 
نمایش و تئاتر تحت فشار بیشتری قرار گرفت)عظیمی،  ، فضای1310خرداد  22تاریخ 

و  سندگانیگرچه نو؛ دشها شینما دیسانسورها باعث افت شد نیا (.443:1399
و  یخیتار یهاشیبه نما ،یزیاز سانسور و مم زیرگ یدوران برا نیدر ا اجراکنندگان

د؛ شیشامل م زنیرا  نمایجز تئاتر، سهب 1311قانون سال  آوردند. یرو انهیگرایمل
چندهزار  یرپایاستبداد د»: نوشتها شیدر مورد نزول سطح نما ییضایبهرام بکه چنان
تر تر، رنگارنگیبه مراتب قو یشینما انیرانی، اکنون ایاستبداد طیکه اگر نبود مح ساله،

 .مقدمه( 17: 1391 ،آقاعباسی)«داشتند. تریو کاربرد
شد،  دیحکومت رضاشاه تشد نیآغاز یهاسال که در هاشیو کنترل نما یزینظام مم
 زین گرانیبلکه بر نوع حضور باز داد،یقرار نم ریرا تحت تأث یشیآثار نما یتنها محتوا

ملاحظات  تیمجوز و رعا کسبمستلزم  هاشینما یکه اجرا ییدر فضا .گذاشتیاثر م
 نیا .شدیمواجه م یشتریب تیصحنه با حساس بربود، حضور زنان  یاسیو س یاخلاق

آنان را  گرید یو از سو کردیهنرمندان زن را محدود م تیفعال ۀسو دامنکیاز  ط،یشرا
 کنند. تیفعال ینظارت ینهادها رشیمورد پذ یهاارچوبهتا در چ ساختیم ریناگز
که حضور او در تئاتر  دهدیبستر نشان م نیدر هم یفاطمه نشور یهاتیفعال یبررس

و  یاجتماع یهاتیعبور محتاطانه از محدود یبلکه نوع ،یهنر تیفعال کیتنها نه
 .شدیآن دوره محسوب م یادار

سیستم قدرت  یابیسلطهیند اتوان فررا می 1309افزایش فشار ممیزی پس از سال 
ها هابرماس معتقد است هرگاه دولت کهکرد؛ همچنان معنافضای عمومی فرهنگی بر 

های آزاد فکری را تحت کنترل پلیسی درآورند، برای بقای خود، کنشِ ارتباطی و فضا
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در تئاتر گیلان (. 6: 1375)هولاب، دهدپویایی خود را از دست می ،آن فضای عمومی
نیز تشدید ممیزی، این فضای نوظهور را از کارکرد انتقادی و اجتماعی خود تهی کرد و 

ضای عمومیِ هنرمندانی چون فاطمه نشوری را ناگزیر ساخت تا برای بقا در این ف
خطر )مانند تئاترهای تاریخی و موزیکال( های بیشده، کنشگری خود را به قالبکنترل

 .محدود کنند
 

  اجتماعی فاطمه نشوری ـهنری ۀنگاری و کارنامتک.7

. بود یتق او پدر نام و جهینام مادر خد آمد. ایدندر رشت به 1285سال به ینشور فاطمه
فاطمه از اقشار  ۀخانواد .اشتغال داشت یفروشوکار سرکهکسب در رشت بهپدرش 

معلم و مستقل  ندهیداشت که او در آ لتمای مادر منظورنیبد فرودست جامعه بودند،
فاطمه  یبرا یگرینقش د ندهیاو را به مکتبخانه سپردند، اما آ یسالگ ششدر  و شود

از برادر  یها، نگهدارآن یورود همسر دوم به زندگ و با مرگ مادر .رقم زده بود
هرچند که از دوستانش  داشت؛ از درس و مکتب باز را پدر، فاطمه یینانابیو تر کوچک

 ،دیرس چهاردهفاطمه به سن  که 1298در سال  .کردیرا گرفته و مطالعه م یمطالب درس
ه خاطر نگافاطمه به بفرستد، اما متمول یشوهر ۀبود که او را به خان نیپدر ا حیترج

ازدواج کند و محمد  شت،که دوست دا یگرفت با مرد میتصم یمتفاوتش به زندگ
در  زین یمشغول بود و البته دست ۀ نجاریدر رشت به حرف که(، 4ی، تصویر )نشور

ها پس از آن ل،یدل نیبه هم؛ تافتیوصلت را برنم نیپدر ا .دیرا برگز شتنوشتن دا
 یدر همان سال او برا اجرت کردند.مه یاز رشت به انزل 1298ازدواج در سال 

 زمانی همدر انزل او»: کند یرا باز یصحنه برود و نقش یبار موفق شد که به روننخستی
 شینمااجرای این  .به صحنه رفت ونیهما دیتئاتر عم ۀدر صحن هیانقلاب اول روس با

گروه  نیاو  دندتئاتر نمو ئتیه یریبه دستگ کیرا تحر نیمتعصب از دردسر نبود. یخال
 رشت به خود را فومنات و ناچار شد شبانه فرار کند و از راه سنگ وجوب

فاطمه است که  یخیتار تیواقع نیا ۀدهندشواهد نشان(. 129: 1368نوزاد، )«برساند.
نخستین لقب  ران،یتئاتر ا شینما ۀبار در صحنننخستی خود برای حضور با نشوری
به نقل از جودت  نیحس .اختصاص داده است خودرا به  یرانیزن مسلمان ا بازیگر
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 1298در سال »کند: یم تیروا گونهنیماجرا را ا نیمحمدباقر گلبرگ ا یهاادداشتی
سالوس  یگریطلب و د استیاحمق ر یکی شینما گرفت دو میفرهنگ تصم تیجمع

 د،یردبرگزار گ شینما به اجرا درآورد. هیدیدر سن عم یرا در بندرانزل ریمول( اثر اکاری)ر
تئاتر  که کارکنان ینگدشته بود، در حالت یزین چآ ۀاز خاتم یبود ول رینظیاستقبال ب

به سن  یاعده کیاوباش به تحر یجمع د،یبودند خبر رس میگر یشوومشغول شست
 بدون ما جمعاً به کارمندان تئاتر را دارند. هآزار و صدم رساندن الیهجوم و خ هیدیعم

چند درشکه به سمت  ۀلیوسو به ختهیر ابانیشبانه به خ م،یشو دهوخود را شست نکهیا
 .(35: 1351، جودت)«.میشد یرشت راه

 شینما یاجرا ۀبه بهان بندرانزلی در» :باره نوشته استنیز در این انیآبراهام رواندی
، صحنه ظاهر شد یزن بر رو گریباز کیکه در آن  ری( مولاکاریتارتوف )سالوس و ر

کرد تا به سالن  قیرا تشو یمذهب یگروه سیپل ر،یسالوس مول شینما ۀمپس از خات
 .(173: 1384 ،انیآبراهام)«.حمله کنند شینما

زن  نیعنوان اولنام او به ،یانزل یۀدیسن عم یرو یاز حضور فاطمه نشور پس
 وسیلۀبهکه یو زمان دیچیرفت، در افواه پ شینما ۀصحن یمسلمان که بر رو یرانیا

 ۀصحن یبه رو 1303در سال  یقیانتقام حق شیدر نما ینقش یاجرا یگلشن براانجمن 
 .شناختند یاو را م همگان گریاحمد درخشان رفت، د یبه کارگردان سیاواد

 یهمسرش، محمد آقا نشور یعبرت به سرپرست ۀنیانجمن آ( 1303سال ) نیهم در
انجمن آینۀ  (.123: 1373خود ادامه داد)آژند،  تیبه فعال 1309شد و تا سال  لیتشک

دلیل حضور فاطمه نشوری از همکاری زنان عبرت در طول مدت فعالیت خود به
بازیگر زیادی برخوردار بود. بدیهی است که وجود این زنان در آن جامعۀ متعصب، 

ساخت که در خاطرات های زیادی مواجه میهای شدید و توطئهانجمن را با مخالفت
ها با های آنفاطمه( بارها مطرح شده است که چگونه نمایشمحمد آقا نشوری )همسر 
در سال  یمحمد آقا نشور یاتفاق یدر پ(. 155و 154: 1368تهدید مواجه بود)نوزاد، 

 یهنر تیپس از آن در همان سال، جمع و دشمذکور  مجبور به انحلال انجمن 1309
آینۀ  انجمن لیز تشکپس انشوری  فاطمه داد. لیاخلاق را تشک بتهذی به نام یگرید

و چه  گریبازدر جایگاه چه ـ یادیز یهاشیدر نماتهذیب اخلاق،  تیو جمع عبرت
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قدرت سانسور کم بود و  1309تا سال  داشت. ینقش محور ـگریباز زنان یمرب
همچون انتقام  ییهاشیمان؛ شدندیاجرا م یسطح خوب در یگریپس از د یکیها شینما
 ستی، حق با ک(1307بشارت ) ،(5(؛ تصویر )1304) نونومجیلی، ل(1303) یقیحق

ها فاطمه آن ۀکه در هم(، 7(؛ تصویر )1309) یآسمان یبلا (،6(؛ تصویر )1308)
 ی، محشر عظم(1310، مکر زنان )(1309عباد ) یمشهد حضور داشت. ینشور

رن فروشان قدمآ ،(1315بشر ) اتی، جنا(1312گبر ) سیبلق و مانیسل تی، جنا(1312)
ها، یزممی قدرت شیو افزا 1309بعد از  یهاسالدر  (.123: 1373)آژند،  و... ستمیب

وساز و جذب مخاطب از رقصی اجبار برابه شدند و  یدیها دچار افت شدشینما
و تئاتر در  شینما یو رقص در آن دوره با اجرا یقیکار موس کردند.یآواز استفاده م

 یچند قسمته باهم همکار یاجرا کیدر  بیشتر هاگروه نیارتباط بود، ا
 .(416: 1401 ،ینیکردند)حسیم

فرخ همچون  عرصه نیا زنان ریسا یتئاتر راهگشاۀ صحن یبا حضور رو ینشور فاطمه
پریدخت ملکه(،  و لانیگ ران،یلله رنجبر )اادختران عباد (،8لقا هوشمند؛ تصویر )

حق  دینبا در این راستا .دیگران شد و یستگبانو خج ا،ینخوندآ رهی، من(9کسمائی؛تصویر )
و ملوک  یهودیسارا  ،(10؛ تصویر )انیکیقی کیآست همچون یو روس یهودیو  یزنان ارمن

 دهیرا ناد راست(آیم یهودی یماندن خود را به شکل پسردر امان ی)که برا ینیحس
 اجازۀ خود یمذهبو  یعرف یهادگاهید لیدلهها بآن رایز ؛(114: 1360، )گورانگرفت
 شدند. زنان با حضور لانیگ ۀجامع ییشناآباعث  را داشتند و یهنر هایصحنه در حضور

 یاجتماعهای فعالیت ی،هنر تیفعال بر اجرای نمایش ودر کارنامۀ فاطمه نشوری افزون

 یمداوا یبرا یکه در رشت درمانگاه 1305سال  اولۀ میدر نخورد. چشم میبه ی نیزگرید

 نامبه ینظام یآن را فرد استیشده بود و ر سیسأت هینسوان توسط بلد صحیۀ نامبه ،زنان

دکتر  (.3ص ،156ش : 1305 مقدم برعهده داشت)پرورش، خاننیسرهنگ دکتر حس

و سبب جذب فاطمه به  اشتندد همکاری درمانگاه نیا در زیدکتر شفا ن و ضیخان فیموس

 ۀناماجازه افتیخود موفق به در لاتیدادن تحصامهبا اد مدتی از پس اومرکز شدند.  نیا
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ۀ داروخان ریمد یشادپور رشت انیقاآاز  زنی را فرانسهزبان  حال،نیدر ع؛ دش یاریپزشک

 .(130: 1368 نوزاد،)آموخت پور رسول یقلیدرمانگاه و عل

آذر  27سحرگاه  اینکه در تا ،پرداختیم مارانیب یبه مداوا اریپزشکعنوان به فاطمه
شده  کیکه تحر یاتوسط عده رفت، ناگهانیم یماریاز ب یسرکش یکه برای، زمان1322
و پس از چند روز در  دششدت مضروب هچوب و سنگ و چماق ب یاپیبا ضربات پ ،بودند

سال فوت او  منابعتمام  (.131 همان،شتافت) یباق اریبه د یلگسا 37همان سال در  ید 10
قسمت  در ،رانیا یزنان کارا یکارنماتنها پوران فرخزاد در کتاب  ند،اهکرد دیق 1322را 

(. آخرین 847: 1381ذکر کرده است)فرخزاد،  1324بیوگرافی فاطمه نشوری این سال را 
لقا و سپس های امیر ارسلان و فرخنامدو نمایش به  1322های فاطمه در سال نمایش

 ب اخلاق به اجرا درآمد.وسیلۀ کانون تهذینمایش فریب عشق بود که به
و سکوت معنادار جامعه به آن، نشان  1322قتل فجیع فاطمه نشوری در سال 

، فضای عمومیِ 1320دهد که با فروپاشی چتر حمایتی دولتِ نوساز پس از شهریور می
از منظر مناسبات  سرعت توسط نیروهای موازی سرکوب شد.بندِ ایجادشده بهنیمه

ها مرزهای جنسیتیِ قتل مجازاتِ نمادین زنی بود که سالقدرت جان اسکات، این 
ای که شکنندگی فضای عمومی مدرن در غیاب نهادهای صحنه را شکسته بود؛ واقعه

 .دکردار را اثبات میمدنیِ ریشه
 

 فرجامِ کنشگری.7
 1320ر اجتماعی قتل نشوری پس از شهریو-واکاوی بستر سیاسی.7-1

با ؛ جامعه بودن قتل و عدم واکنش مناسب در عرصۀ هنری و ی ایانگاردهیناد مهم، ۀمسئل
 .آمدشمار میبه یشده و مطرحفرد شناخته ،لانیگ یهنر اجتماعدر  یفاطمه نشور نکهیا

کشور دچار ، 1320 وریاز شهرپس  یخیاثر شواهد تار موضوع بر نیدرخصوص ا
قدرت در  ییجاهجاب ،نمتفقی دستبه کشور اشغالاز  یناش این رخدادها شد. ومرجهرج

ی بود. تمام این شدن سانسور حکومتبرداشته و رضاشاه از کشور خروج ی،خاندان پهلو
قرار داد و  سمیالیمختلف ازجمله سوس هاییولوژئدیرا در معرض افکار و ا تحولات ایران

ه بقرار گرفت؛  یشورو تیمورد حما اناتیها مقابله با جرسال نیدر ا دوم یپهلو تیاولو
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نان در  یبلوا .شد( آماده ونیقشر ی)حت یعوامل مذهب یریگقدرت یصحنه برا لیدل نیهم
همراه آن سانسور شدن مطبوعات، بهالسطنه و متعاقب آن بستهقوام ی، برکنار1321تهران 

 یادر هاله گریباز نیکه قتل ا دشسبب  غیره؛ همگی در اجتماع و یناامن جو جادیا ،یخبر
 مواجه نشود. در جامعه چندانی واکنش با ار گرفته وقر از ابهام

سو خروج رضاشاه و فروپاشی نظمیه، فضای دوقطبی شدیدی ایجاد کرد؛ از یک
(؛ 72829/310؛ همان، سند شمارۀ 39339/310ساکما، سند شمارۀ زنان ) ۀگرایی فزایندچپ

به فضای باز  و از سوی دیگر، واکنش رادیکال و کور قشریون مذهبی( 12و  11تصاویر )
حاکمیتی مانند نشوری، به  ۀپدید آمده که در این میان، زنی ساختارشکن و بدون پشتوان

 .تبدیل شد آشفته و در آستانۀ فروپاشی اخلاقی و اجتماعیقربانی اصلی این فضای 
 

 گیرینتیجه.8

از دورۀ مشروطه به بعد و با افزایش مشارکت زنان در رخدادهای سیاسی و اجتماعی، 
تأثیر تحولات داخلی و تدریج تحتهای سنتی و مردسالارانه در جامعۀ ایران بهنگرش

هایی برای تغییر در جایگاه اجتماعی زنان فراهم شد. در این جهانی قرار گرفت و زمینه
هایی های فرهنگی و نیز عرصههای آموزشی، انجمنها، فعالیتدوره زنان از طریق روزنامه

هایی از رح مطالبات و احقاق حقوق اجتماعی خود بودند؛ هرچند بخشچون تئاتر، درپی ط
کردند، اما کارانه در برابر این تحولات مقاومت میهای محافظهجامعه همچنان با دیدگاه

سوی پذیرش نقش دهندۀ نوعی حرکت تدریجی بهروند کلی تحولات اجتماعی نشان
 های عمومی بود.تر زنان در عرصهفعال

های نوسازی دورۀ رضاشاه و گسترش نهادهای فرهنگی و فضایی، سیاستدر چنین 
عنوان های فرهنگی انجامید. تئاتر بهگیری بسترهایی تازه برای فعالیتشهری نیز به شکل

یکی از مظاهر فرهنگ شهری جدید، توانست در جامعۀ در حال تحول ایران جایگاه خود را 
بر صحنۀ نمایش را فراهم سازد. در شهر رشت نیز  تدریج امکان حضور زنانپیدا کند و به

های شرایط خاص اجتماعی و فرهنگی، ازجمله ارتباطات گسترده با قفقاز، حضور جریان
ای مناسب های اقتصادی و اجتماعی، زمینهفکری نوگرا و مشارکت فعال زنان در عرصه

 های نمایشی ایجاد کرده بود.برای رشد فعالیت
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عطفی در تاریخ تئاتر توان نقطهر فاطمه نشوری بر صحنۀ تئاتر را میدر این میان، حضو
عنوان یکی از نخستین زنان ایرانی و مسلمان که بر صحنۀ نمایش ظاهر گیلان دانست. او به

لقا هوشمند، منیره رخ وحدتی، فرخشد، راه را برای حضور دیگر زنان هنرمند همچون پری
گیری و تقویت های او در شکلهمچنین فعالیتآخوندنیا و دیگران هموار ساخت؛ 

هایی با موضوع مسائل اجتماعی زنان تأثیرگذار های فرهنگی زنان و اجرای نمایشانجمن
های نمایشی تر در فعالیتحال، نباید نقش زنان ارمنی و روسی را که پیشبود. در عین

ریجی حضور زنان در حضور داشتند، نادیده گرفت؛ چراکه حضور آنان نیز در پذیرش تد
های صحنۀ هنر تأثیر داشت؛ با این حال، این روند همواره بدون چالش نبود و محدودیت

همراه داشت. از این فرهنگی و اجتماعی گاه پیامدهای سنگینی برای پیشگامان این عرصه به
تر اجتماعی و توان در چهارچوب تحولات گستردههای فاطمه نشوری را میمنظر، فعالیت

فضای »گیری نوعی فرهنگی ایران در دورۀ پهلوی اول تحلیل کرد؛ تحولاتی که با شکل
های هنری و تدریج امکان حضور زنان در عرصهفرهنگی در شهرها همراه بود و به« عمومی

اجتماعی را فراهم ساخت؛ درنتیجه، حضور زنان در تئاتر گیلان را باید بخشی از فرایند 
 اجتماعی زنان در جامعۀ ایران معاصر دانست. تدریجی دگرگونی جایگاه

 

 هاپیوست

 
خط محمدعلی جمالزاده در مورد ترقی تئاتر در ایران )کانال تلگرامی کتابخانۀ مرکزی و (: دست1 -)تصویر

 مرکز اسناد دانشگاه تهران(



 | 68مطالعات تاریخ فرهنگی، شمارة  | 52

 

 
 

 
 (4 ص، 29 مارةش: 1303طلوع، )؛ 1303مربوط به  یقیانتقام حق شیاعلان نما ریتصو(: 2 -)تصویر

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

، آلبوم 2د جل :1388)طالبی،  خطاب قرار دارند.(: نمونه اعلان نمایش که در آن تنها آقایان مورد 3 -)تصویر

 (تصاویر
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 (: تصویر محمد آقا نشوری همسر فاطمه نشوری از آلبوم شخصی4 -)تصویر

 
 (، آلبوم تصاویر2د جل :1388)طالبی، . 1304با بازی فاطمه نشوری در سال (: اعلان تئاتر لیلی و مجنون 5-)تصویر 

 

 
 (159: 1368. )نوزاد، 1308(: اعلان تئاتر حق با کیست بابازی فازمه نشوری در سال 6 -)تصویر
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 (174. )همان، 1309(: اعلان تئاتر بلای آسمانی در سال 7-)تصویر 

 
خانم فرشته هوشمند در  عکس توسط دخترشان نیا؛ )لقا پوررسول )هوشمند(فرخ(: تصویر 8-)تصویر

 .(نگارنده قرار گرفت اریاخت
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 (: تصویر آستقیک یقیکیان از زنان10 -)تصویر  (: تصویر پریدخت کسمائی از زنان9-)تصویر

 (نهما :1375طالبی، متقدم بازیگر گیلان)  (718: 1375طالبی، متقدم بازیگر گیلان )

)ساکما، سند شمارة  برنج در رشت توسط زنان ةو مغاز یعموم گزارش غارت اماکن(: 11-)تصویر 

72829/310) 
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 ید 7حزب توده در محل آن حزب در رشت در  اعتراضات زناناز  ینمونه سند یبرا(: 12-)تصویر

 (39339/310ساکما، شمارة سند .)1322

 

 فهرست منابع
 .، تهران: انتشارات فراگردایران مدرن(، 1400امانت، عباس )

محمدی، محمدابراهیم ، ترجمۀ احمد گلایران بین دو انقلاب(، 1384رواند )یآبراهامیان، 
 .فتاحی، تهران: نشر نی

 .، تهران: نشر نی1320نویسی در ایران از آغاز تا نمایشنامه(، 1373آژند، یعقوب )
 .، تهران: انتشارات قطرهدانشنامۀ نمایش ایرانی(، 1391آقاعباسی، یدالله )

 .40ص ،122 مارۀش ،واگیله ۀمجل ،«اوخان» (،1391) بزرگی، سمیرا
 .، تهران: نگاه معاصرعقل در سیاست(، 1382بشیریه، حسین )
 .، تهران: نگاه معاصرشناسی ایران ـ دورۀ جمهوری اسلامیای بر جامعهدیباچه(، 1384بشیریه، حسین )

 .، رشت: فرهنگ ایلیازندگی زنان گیلان(، 1389پیروزی، شادی و هادی میرزانژاد موحد )
 .، رشت: درخشانیادبودهای انقلاب گیلان، تاریخچه، جمعیت، فرهنگ(، 1351جودت، حسین )
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 .، تهران: نشر تاریخ ایرانوضعیت اشتغال زنان در دورۀ رضاشاه(، 1401حسینی، مرضیه )
 .، تهران: انتشارات شیرازهجمعیت فرهنگ رشت(، 1396خسروپناه، محمدحسین )

 .، رشت: گیلکاندارهای گیلانها و نامنام(، 1371پور، جهانگیر )سرتیپ
 .، رشت: گیلکانتاریخ معاصر گیلان(، 1403پور، جهانگیر )سرتیپ

 .، رشت: فرهنگ ایلیا2و  1، ج تئاتر گیلان(، 1388طالبی، فرامرز )
کوشش عربانی، به گیلان )مجموعه مقالات(،کتاب  ،«نمایش در گیلان»(، 1375طالبی، فرامرز )

 .: فرهنگ ایلیارشت
 .، رشت: نشر گیلکانتحولات اجتماعی و اقتصادی گیلانتاریخ (، 1381عظیمی، ناصر )
 .، رشت: فرهنگ ایلیاتاریخ گیلان از برآمدن سردار سپه تا برافتادن رضاشاه(، 1399عظیمی، ناصر )

 .، تهران: نشر قطرهکارنمای زنان کارای ایران(، 1381فرخزاد، پوران )
 [.1404تیر  7: بازدید ]تاریخکانال تلگرامی کتابخانۀ مرکزی و مرکز اسناد دانشگاه تهران، 

 .، تهران: نشر اکنونکصد سال اخیرسیر تحولات اجتماعی زنان در ی(، 1385زاده، مرضیه )کرباسی
 .فر، تهران: نشر جامی، ترجمۀ مرتضی ثاقبگیری ایران نوینرضاشاه و شکل(، 1389کرونین، استفانی )
 .های جیبی، تهران: شرکت سهامی کتابگیلان(، 1356کشاورز، کریم )

 1304تا گزیدۀ اسناد نمایش در ایران از انقلاب مشروطیت (، 1381نژاد، مسعود )کوهستانی
 .، تهران: سازمان اسناد ملی ایران1، ج ش

 .، تهران: آگاههای نافرجامکوشش(، 1360گوران، هیوا )
 .، رشت: فرهنگ ایلیاهای مسافرت گیلانیادداشت(، 1390مسعودی، عباس )

 .، تهران: انتشارات توسادبیات نمایش در ایران(، 1386پور، جمشید )ملک
، تهران: سازمان 2، ج گزیدۀ اسناد نمایش در ایران(، 1381)میرانصاری، علی؛ ضیایی، مهرداد 

 .اسناد ملی ایران
 .، رشت: گیلکانتاریخ نمایش در گیلان(، 1368نوزاد، فریدون )

 .، رشت: فرهنگ ایلیاتاریخچۀ بلدیۀ رشت(، 1387نیکویه، محمود )
، رژواریدگرگونی ساختار حوزۀ عمومی: کاوشی در باب جامعۀ بو(، 1383هابرماس، یورگن )

 .ترجمۀ جمال محمدی، تهران: آگاه
 .، ترجمۀ حسین بشیریه، تهران: نییورگن هابرماس نقد در حوزۀ عمومی(، 1375هولاب، رابرت )
 .، تهران: ابن سیناادبیات معاصر(، 1316یاسمی، رشید )

 
 اسناد

 سازمان اسناد و کتابخانه ملی ایران

  .39339/310، شمارۀ سند 1322ساکما، سال 

 .72829/310، شمارۀ سند 1322ساکما، سال 



 | 68مطالعات تاریخ فرهنگی، شمارة  | 58

 

 هاروزنامه
 .156مرداد، شمارۀ  18، 1305، سال پرورش

 .29خرداد، شمارۀ  11، 1303، سال طلوع
 .68اسفند، شمارۀ  30، 1303، سال طلوع

 
 هاصاحبهم

 .1401نیفرورد 7 رزا،یم ارید یرساناطلاع گاهیدر مصاحبه با پا ،یمصطف ،یبلورچ
 .1402آذر  22 ،یقاسم نیمصاحبه با حس در ،«عنصر شادمانی»، اضیف زاهد،

 .1402آذر  15 ،نامش فاش نشود است که خواسته یآقا نشور از دوستان محمد یکیبا  مصاحبه
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The Role of Gilan Women in Theater During Reza 
Shah's Era, Based on the Life of Fatemeh Nashouri 

 
Extended Abstract 
Introduction: The presence and activity of artists in any society are considered 
primary indicators of development. Art, in its various dimensions and aspects, can 
exert a profound influence on social and cultural transformations—and theater is 
no exception in this respect. In contemporary Iran, theater has served as a 
significant arena for cultural and social change. During the era of Reza Shah, the 
city of Rasht was a vibrant hub for this influential art form. The present study aims 
to examine the social and cultural contexts surrounding women's participation in 
Gilan's theater, focusing on the life and activities of Fatemeh Nashouri. The 
central research question addresses the social, institutional, and cultural factors that 
enabled women in Gilan to participate in performing arts and seeks to explain 
Fatemeh Nashouri's activities within this process. 
Method: The research method depends on the study's objectives and questions, its 
scope, the nature of the subject matter, and practical implementation constraints. 
This study employs a historical method with a qualitative approach. The article 
follows a descriptive-analytical style, and the data were gathered and analyzed 
using library resources, historical documents, press materials from the Reza Shah 
era, and select oral accounts. Data analysis was conducted using a qualitative 
approach grounded in reason, logic, and argumentation. Furthermore, to address 
the research questions and achieve the established objectives, the researcher 
employed the content analysis approach, involving the interpretation of the 
relevant qualitative data. Accordingly, this study is based on an interpretive 
paradigm relying on the researcher's understanding of the meaning of events. 
Conclusion: From the Constitutional era onwards, as women’s participation in 
political and social events increased, traditional and patriarchal attitudes within 
Iranian society were gradually influenced by domestic and global developments, 
paving the way for a shift in women's social status. During this period, women 
sought to articulate their demands and secure their social rights through 
newspapers, educational activities, cultural associations, and arenas such as 
theater. Although segments of society—holding conservative views—resisted 
these changes, the overall trajectory of social transformation reflected a gradual 
move toward accepting a more active role for women in the public sphere. 
Against this backdrop, the modernization policies of the Reza Shah era and the 
expansion of cultural and urban institutions paved the way for new forms of 
cultural activity. As a manifestation of modern urban culture, theater succeeded in 
establishing a foothold within Iran’s evolving society, gradually enabling women 
to appear on stage. In the city of Rasht, specific social and cultural conditions—
including extensive ties with the Caucasus, the presence of modernist intellectual 
currents, and women’s active participation in economic and social spheres—had 
created a fertile environment for the growth of theatrical activities. 
In this context, Fatemeh Nashouri’s appearance on the theater stage can be 
considered a turning point in the history of theater in Gilan. As one of the first 
Iranian Muslim women to appear on stage, she paved the way for other female 
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artists—such as Parirokh Vahdati, Farrokh-Legha Houshmand, Monireh 
Akhoundnia, and others—to follow suit. Her activities were also instrumental in 
the formation and strengthening of women's cultural associations and in the 
staging of plays addressing social issues concerning women. At the same time, the 
role of Armenian and Russian women—who had already been active in theatrical 
performances—should not be overlooked, as their presence also contributed to the 
gradual acceptance of women on the artistic stage. 
However, this process was not without its challenges, and cultural and social 
constraints sometimes entailed serious consequences for the pioneers in this field. 
From this perspective, Fatemeh Nashouri’s activities can be analyzed within the 
context of the broader social and cultural transformations in Iran during the First 
Pahlavi era—transformations that accompanied the emergence of a cultural public 
sphere in urban areas gradually paving the way for women’s participation in 
artistic and social arenas. Thus, the presence of women in Gilan’s theater should 
be viewed as part of the gradual process of transforming women’s social status in 
contemporary Iranian society. 
The gruesome murder of Fatemeh Nashouri in 1943—and society being silent 
about it—demonstrates that following the collapse of the nascent state’s protective 
umbrella after August 1941, the half-baked public sphere that had emerged was 
swiftly suppressed by parallel forces. Viewed through the lens of Joan Scott’s 
power relations, this murder served as a symbolic punishment for a woman who 
had long defied the gender boundaries of the art scene—an event that underscored 
the fragility of the modern public sphere in the absence of deeply rooted civil 
institutions. 
Keywords: Social history of art, cultural life, women, Gilan, theater, Reza 
Shah era, Fatemeh Nashouri. 
 
 
 


